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Nota de abertura

Eu sou devedor a Terra
Nos 10 anos de inscri¢ao do Cante na lista representativa do patrimdnio cultural imaterial
da UNESCO

Ana Paula Amendoeira

“Eu sou devedor a Terra”. Este foi 0 primeiro verso que se ouviu em 2014, em Paris,
no dia 27 de novembro, na sede da UNESCO, ap6s o Cante Alentejano ter sido declarado
patriménio cultural imaterial da Humanidade. Um grupo de Homens (grupo da casa do
povo de Serpa) entrou na grande sala onde decorria a reunido com as delegagdes da maior
parte dos paises do mundo e cantou:

Eu Sou Devedor a Terra/a Terra me esta devendo/ A terra paga-me em vida/ eu
pago a terra em Morrendo/ Alentejo Alentejo terra sagrada do pao...

Nunca poderei transmitir a forca da emog¢ao que senti por ter a sorte de ter parti-
cipado naquele momento. Toda a sala rendida e emocionada e surpreendida ao mesmo
tempo. E aqueles homens, 0s nossos, resgatavam em poucos minutos geracoes e geragoes
de sofrimento, de pobreza, de for¢a e de sentimento e de comunhdo com esta terra. Tantas
e tantos, mesmo os muitos que ja partiram, que assim viam subir ao palco do mundo este
patrimonio dos pobres!

Nunca agradecerei o suficiente a Vida por me ter dado este presente: estar ali, viver
aquele momento com 0S meus, Com 0S NOSSOS.

As lagrimas por tudo isto vieram aos olhos da maior parte de nds, os alentejanos
que estavamos naquele dia em Paris. Ainda na sala da UNESCO, e logo a seguir a inscri-
¢ao do Cante e a esta entrada do Grupo de Serpa, escrevi um pequeno texto que aqui pego
licenga para reproduzir:



“Nunca vi um alentejano cantar sozinho com egoismo de fonte

Insistimos: Ndo ha quem melhor tenha feito a sintese poética do que é o cante
alentejano. José Gomes Ferreira, Poeta Militante, como ele proprio se definiu, faz-nos
sentir sempre a emocao, neste verso que nos atinge ternamente, a nos, alentejanos, no
mais fundo da nossa alma. Porque sabemos que é verdade! Este verso encerra toda uma
identidade cultural. Dizer que um alentejano ndo canta sozinho com o egoismo das fon-
tes, quer dizer que aqui, no Alentejo, existe o habito e a tradi¢do do cante em grupo, do
convivio inevitavel, da conversa longa e espagada, de ouvir o outro, de olhar em volta, de
ver e sentir e compreender o territdrio, e da relacdo forte com a paisagem e com a terra.
Um programa identitario que permite compreender uma certa visdo do mundo.

Agora que o Cante foi inscrito pela UNESCO na Lista Representativa do Patrimo-
nio Cultural Imaterial da Humanidade, havera certamente uma visibilidade maior desta
nossa pratica cultural, uma maior exposi¢do ao mundo desta nossa tradigdo forte.

Num contexto de banaliza¢do e uniformiza¢do, em que a cultura é frequentemente
associada apenas ao entretenimento, o Cante tem esta virtualidade de contribuir para
um reforgo de identificacdo com o Alentejo, com a nossa terra, com a nossa cultura, com
o que tudo isso significa de resisténcia a voragem futil que amesquinha a esséncia, os
valores e as raizes. Ora os valores e as raizes sdo fundamentais para construir o futuro
equilibrado, harmonioso e seguro do que somos e do que queremos ser. Reconhecer a
importancia destas praticas e destas manifestagoes refor¢a as capacidades de resisténcia
cultural das comunidades e a sua coesao social. Esse €, do meu ponto de vista, o0 maior e
melhor ganho que poderemos ter com este reconhecimento.

O cante esta vivo e recomenda-se. E deve-o0 a muitos. Desde logo aos que cantam,
a todos, organizados em grupos ou em contextos informais, apenas porque a alma lhes
pede. Mas também aos que tém insistido e persistido, contra todas as adversidades e
obstaculos, em continuar a fazer sempre o melhor que em cada momento lhes é possivel.
E isso é muito e é razdo de sobra para agradecermos esta dadiva generosa deste Alentejo
Todo que vira com certeza acrescentar calor cultural e alegria aos nossos dias, para que
continuemos sempre a cantar com 0s outros, sem o egoismo das fontes.

Paris, em 27 de novembro de 2014

Ja nesse ano antecipavamos os riscos da banalizagdo e uniformizacao da cultura, se
apenas ligada ao entretenimento, e como o Cante poderia reforcar a nossa cultura, e ao
mesmo tempo contribuir para uma abertura ao mundo.



A mediatizacdo das listas UNESCO levou a que na ultima década, grosso modo, o
Patriménio Cultural Imaterial tenha assumido uma verdadeira dimensao estelar e também
que a ele se associe sempre uma valorizacao turistica dos territorios. De tal maneira que
mesmo as praticas que sdo inscritas como necessitando de salvaguarda urgente, portanto
em risco, sao rapidamente incluidas nos roteiros turisticos das regides e sobre salvaguarda

muitas vezes nem se fala.

Ora o que nos parece mais importante no universo do que se convencionou chamar
PCI (patrimonio cultural imaterial) e que os nossos etnologos tanto estudaram, ¢ mesmo
a dimensao do conhecimento, tradicional, dos saberes e das praticas que estdo integradas
em visdes do mundo e modos de vida e maneiras de pensar e de construir respostas muitas
vezes na longa duragdo. Saberes que, as mais das vezes, ndo tém autor, mas muitos auto-
res, desconhecidos ou néo, tratados quase como uma arqueologia.

Saberes e artes ligados a terra e ao céu, ao sol e a lua, aos ventos e marés, a dgua
e ao fogo, ao frio e ao calor, aos santos e aos demonios, as pedras e as arvores, as flores
e aos frutos, as casas e as igrejas, as criancas aos velhos, as raparigas e rapazes, a voz, a
alma e ao coracdo. A Deus. A Vida!

O Alentejo tem essa possibilidade de uma regido a haver! Ainda temos as respostas
para olharmos de frente e em frente. E na cultura que estio muitas das respostas as gran-
des questBes. Esta dimensdo imaterial das nossas vidas é essencial para lidarmos com o
tempo, com o principio da atividade incessante e na duracdo ininterrupta em que a socie-
dade de consumo mergulha a existéncia humana. Essa ferida faznos desaprender o que os
nossos ancestrais sabiam sobre o tempo e os seus mistérios. Um erro achar que podemos
viver sem mistérios e sem segredos, num estado de permanente vigilancia a tudo e a todos
que a tudo e a todos banaliza.

Os mistérios sdo precisos ao nosso tempo e ao entendimento que fazemos do tempo
e do vagar. Os contos, as lendas e a sua transmissao oral sdo cada vez mais necessarios
para salvaguardarmos os segredos do nosso coragdo porque eles guiamnos simbolica-
mente com a intuigdo a uma esséncia interior. Tudo isto estd no que chamamos patrimo-
nio imaterial. E por isso que ele tem de ser muito mais importante do que um cartaz para
vender os Alentejos dos serenos sofrimentos de sobreiros a sangrar.

Neste ano, e més, em que passam 10 anos sobre este reconhecimento internacional
do nosso Cante, sabemos que ele trouxe tantas coisas, algumas mesmo muito boas, outras
talvez menos, mas trouxe certamente essa maior visibilidade e um orgulho das novas



geragdes em pertencer a esta terra e em cantar. Hoje ha mais gente nova que canta, que é
devedora a terra e que reconhece essa divida.

Felicito o Municipio de Moura e toda a equipa responsavel por esta muito feliz
iniciativa de dedicar este nimero da revista ao nosso Cante. Um agradecimento também
pela qualidade dos textos que a compdem a todos os seus autores. E uma excelente forma
de assinalar estes primeiros 10 anos de reconhecimento pela UNESCO.

Muito obrigada por este convite que tanto me honra.

A terra paga-nos em vida!

22 novembro 2024



O Canto Polifonico Alentejano:
entre . passado o futuro
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Algumas consideragdes sobre o canto polifonico alentejano

Sou

O que comeu 0 pao
Que o diabo amassou.
E aqui estou.
Cantando o que amo,
Cantando o que odeio,
Cantando o que sou.
(Raul de Carvalho).t

Os processos historicos estdo na base da construgdo da “cultura popular” como re-
presentagdes do povo, baseados numa espécie de repertdrio de construcdo da nacdo, que
foi progressivamente substituido pela designacao de folclore, como instrumento central
dos movimentos nacionalistas. Nas Ultimas décadas a “cultura popular” ressurgiu numa
versao atualizada e autorizada de Patriménio Cultural Imaterial, conceito instituido pela
UNESCO que se deslocou do sentido folclorico e nacionalista para se converter em sin6-
nimo de diversidade cultural da humanidade.

No caso do canto polifoénico alentejano sabemos que até a década de 1930 ndo exis-
tiam grupos corais formais na regido do Alentejo. As modas eram entoadas por homens e
mulheres nos trabalhos agricolas, nas tabernas, nos serdes familiares e nas festas, como
elemento de sociabilidade e de resisténcia quotidiana aos poderes politicos e eclesisticos.
Coube aos eruditos locais e nacionais a selegdo, categorizagao e recontextualizacao desta
pratica musical, de maneira a reforgarem a identidade nacional, numa versao autorizada e
intemporal do “povo, enquanto esséncia da nagdo”. O compositor Luis de Freitas Branco
(Lisboa, 1890-1955) assinalou que “a regido alentejana, de tdo gloriosas tradicdes musi-
cais”, parecia justificar, “na tendéncia polifonica do seu povo”, a teoria geralmente aceite
“de que a extraordinaria eflorescéncia do estilo a cappella, em volta de Evora, ndo fosse
obra do acaso”.? O diplomata ¢ folclorista britdnico Rodney Gallop (Inglaterra, 1901-1948)
manifestou idéntico fascinio pelo “canto as vozes” praticado “na pequena regido de entre
Beja e a raia”, que conservou “uma tradi¢do de cantar a trés partes, que ndo tem paralelo na

1 Carvalho, Raul de. 1993 (1949). “As sombras e as vozes”. Obras de Raul de Carvalho. Lisboa: Caminho,
p. 15.

2 Branco, Luis de Freitas. 1929. “A Musica em Portugal”. Exposi¢éio Portuguesa em Sevilha, Lisboa: Imprensa
Nacional de Lisboa, p. 24.
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minha experiéncia de qualquer pais”.’ O socidlogo musical Jodo Ranita Nazaré (Portalegre,
1936), assinalou que a organizagao tonal do canto alentejano veio relacionar-se com a es-
trutura modal preexistente. O sistema modal esteve em uso durante toda a Idade Média,
sendo o sistema modal grego adaptado por Sdo Gregorio na formagao do canto gregoriano,
enquanto o sistema tonal nos remete para o Renascimento. Segundo este autor, a metamor-
fose destes dois sistemas torna ambigua uma classificagao exacta da estrutura e da origem
do canto alentejano.* O padre Antonio Marvado (Amareleja, 1903-1993)° identificou duas
linhas distintas na origem do canto alentejano, que subdividiu em “modas” e “cangdes alen-
tejanas”, remetendo as primeiras para a polifonia classica arcaica dos séculos XV e XVI, de
influéncia gregoriana, e as segundas para um modelo de folclore musical influenciado pela
disseminacdo da musica moderna, do fado a cancéo popular.®

(...) Por ser um canto a vozes, o canto alentejano tem de ser chamado um can-
to polifonico, embora s6 meregam esse nome as pegas de musica abrangidas
pelos moldes classicos de harmonizagao. (...) tem ainda a particularidade de
ser um canto apaixonado e apaixonante, que tanto nos pode fazer lembrar a
musica sacra, de elevagdo espiritual e ungao religiosa, como a cantilena arabe
da musica marroquina. (...).”

Em 2014, o antropdlogo Paulo Lima recuou até ao século XVII, a um auto teatral
que ainda hoje se levanta em Trindade, no concelho de Beja, para situar a origem do re-
pertorio do canto alentejano e justificar a salvaguarda dos canticos ao Menino, Janeiras e
Reis, trés séculos antes do aparecimento dos grupos corais € do canto organizado e insti-

3 Gallop, Rodney. 1960 (1936). Cantares do Povo Portugués: estudo critico, recolha e comentdrio. Lisboa:
Instituto de Alta Cultura, p. 30.

4 Nazaré, Jodo Ranita. 1979. Musica tradicional portuguesa: cantares do Baixo Alentejo. Lisboa: Instituto
da Cultura Portuguesa.

> Filho de Manuel Caeiro Alfaiate, feitor da familia Garcia, fez os estudos primarios na escola particular
do professor Anténio Agostinho Lopes, e apds a conclusdo exerceu o oficio de sapateiro. Era ainda mui-
to jovem quando o patrdo Jerénimo Garcia lhe ofereceu um violino, que aprendeu a tocar sozinho. A
aptiddo musical valeu-lhe o apoio econdmico para ingressar no Conservatério Nacional, em Lisboa. Em
1931, a conselho de Jerénimo Garcia, que nao previa saida profissional na drea da musica, ingressou no
seminario de Serpa. Ver: César, Antonio Jodo; Clemente, Luis e Teresa Isabel Petas. 2003. “Antdnio Alfaiate
Marvdo (1903-1993). Um sacerdote no processo de folclorizagdo”, em Castelo-Branco, Salwa e Branco,
Jorge Freitas (dir.) Vozes do Povo A Folclorizagdo em Portugal. Oeiras: Celta Editora, pp. 455-460; Rita,
Clara Santana. 2011. “Cantando por ai ando: uma ‘viagem’ pela vida e obra do Padre Marvao, centrada
no Cancioneiro Alentejano”. Revista do Curso de Letras da UNIABEU, vol. 2 (6): 133-143.

& Marvdo, Antdnio. 1955. O Cancioneiro Alentejano: Corais majestosos, coreogrdficos e religiosos do Baixo
Alentejo. Beringel: Editorial Franciscana, pp. 9-10.

7 Marvao, Antonio. 1956. O Alentejo canta. Braga: Editorial Franciscana, pp. 4-5.
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tucionalizado, tal como o conhecemos hoje.?

No passado, os assalariados rurais sempre se opuseram ao poder das elites agrarias
por meio de actos isolados de resisténcia quotidiana e acgdes colectivas organizadas.®
Todos os aspectos da vida social, o trabalho, a comunidade, a autoridade e as diversoes
serviam para ampliar a perspectiva de classe e propiciar a construcao de uma cultura dis-
tintiva, que encontrou no canto polifénico uma poderosa forca colectiva, por todas as ex-
periéncias estarem mediadas pela mesma visdo do mundo.* Na linha de E. P. Thompson,
a cultura popular era rebelde em defesa dos costumes, contra as intromissdes das elites e
do clero, o canto ndo era fatalista, servia os proprios interesses de classe e oferecia con-
solo e defesas para o curso de vidas condicionadas e restringidas pela estrutura social.**

Jaime Brasil falava deste canto polifénico sem musica, transmitido por tradicao
oral, representativo “das mais altas expressdes da arte do povo e da plasticizac¢ao perfeita
do drama de quem vive, fixado a terra, nostalgico de felicidade, ansioso de paz fecunda e
de vida criadora”.*? Joaquim Roque destacou a funcéo ritual do canto entoado “a alta ma-
drugada, pelos caminhos, ao sairem os ranchos de trabalhadores para as diversas fainas
agricolas, ou quando a tardinha, delas regressavam, faz-nos evocar sentido € harmonio-
so, hino matinal ou vespertino”."* José¢ Alberto Sardinha diz-nos que “ndo havia fainas
agricolas em que ndo se ouvisse cantar, e que os tempos de lazer eram invariavelmente
ocupados a cantar e a bailar. (...) tanto cantavam as mulheres s6, como os homens, como
todos em conjunto”.'* Esta realidade reflecte a experiéncia de vida de Ana Marques da
Silva, de Santo Aleixo da Restauracao, cantadeira e ensaiadora do grupo coral feminino
“Papoilas em Flor”.'s

8 Tratava-se de uma pega de teatro religiosa, que durava cinco horas, da qual foram extraidos textos que
entraram posteriormente no repertdrio do canto alentejano. Ferreira, Carla. 2014.“Os dias em que o
cante vai a igreja”. Didrio do Alentejo, n.2 1654, 3 de janeiro, pp. 4-5.

° Entre outros: Cutileiro, José. 2004 (1971). Obra citada; Pereira, José Pacheco. 1983. Conflitos Sociais nos Campos
do Sul de Portugal. Mem Martins: Europa-América; Godinho, Paula. 2001. Memodrias da resisténcia rural no
Sul: Cougo (1958-1962). Oeiras: Celta Editora; Fernandes, Margarida (2006) Terra de Catarina. Do Latifundio a
Reforma Agrdria. Ocupacdo de Terras e Relagbes Sociais em Baleizédo. Oeiras: Celta Editora.

10 Scott, James C. 2003. Los Dominados y el Arte de la Resistencia. México: Editorial Txalaparta, p. 196.

1 Thompson. E. P. 1979. Tradicion, Revuelta y Conciencia de Clase. Barcelona: Editorial Critica, p. 50.

12 Jaime Brasil citado em Nazaré, Jodo Ranita. 1979. Mdsica tradicional portuguesa: cantares do Baixo
Alentejo. Lisboa: Instituto da Cultura Portuguesa, p. 85.

3 Roque, Joaquim. 1956. “A Musica Folclérica do Baixo Alentejo no Ciclo do Natal”. Actas do Primeiro
Congresso de Etnografia e Folclore. Braga, vol. Ill, pp. 278-279.

14 Sardinha, José Alberto. 2001. A Viola Campaniga: O Outro Alentejo. Sons da Tradicdo, vol.1, Tradisom,
p. 29.

5 Ana Marques da Silva (Santo Aleixo da Restauragdo, 1941) trabalhadora rural, coordenadora e ensaiadora
do grupo coral feminino “Papoilas em Flor”, formado por quinze mulheres naturais de Santo Aleixo da
Restauracdo (Moura- Baixo Alentejo) a 10 de Junho de 2002. Excerto da conversa realizada em sua casa,
a 29 de agosto de 2014.
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Ana Marques na sua casa. Santo Aleixo da Restauragdo, 29 de agosto de 2014. Foto da autora.

Ora a gente cantava nas mondas, quando iamos trabalhar para as mondas,
cantdvamos nas aceifas, comegcavamos de manha, depois tinhamos ali um
bocadinho de descanso, chamava-lhe a gente o ““cigarro”, e cantdvamos e
bailavamos, a gente gostava muito de cantar. Mesmo nas azeitonadas, a noi-
te, um tocava flauta e os outros bailavam, bailavam os homens e as mulheres,
bailavamos ali todos”.

O cantador Domingos Rodrigues, de Barrancos, recordou que,

antes de haver grupos as pessoas cantavam, mais do que cantam hoje. Can-
tavam nesses montes, nas festas, com qualquer copinho de vinho cantavam
ainda mais. (...) O meu pai cantava bem, e 0 meu avd entdo, mas era com
outro ritmo que ndo é hoje. Umas (modas) aprendi com eles, outras com ou-
tro qualquer. Chegava a haver vinte ou trinta homens em cima das arvores a
cortar, cantavam cada um a sua moda que sabiam, em cima de uma arvore.
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Logo quando andavamos a lavrar com os bois, ou com uma mula ou um
macho era a mesma coisa, o divertimento da gente era cantar. Passavamos
fome, mas o resto era divertido™.

O mundo rural vivia em consonancia com os ciclos da natureza que regiam a vida
quotidiana e festiva. Segundo Antonio Gramsci, a cultura popular assumiria, face a cul-
tura dominante, uma posicao distinta, de clara contestacdo, e Mikhail Bakhtin revelou-a
claramente na sua obra, em rituais festivos que manifestavam uma declaragao explici-
tamente revolucionaria dos subalternos, que concebiam a negacdo da ordem social em
que viviam.” As festas ¢ as tabernas foram os lugares privilegiados de trocas ritualizadas
e transmissao de expressoes culturais, de cantigas, adivinhas, provérbios, jogos e blas-
fémias.’® Como assinalou Miguel Vale de Almeida, “beber e embriagar-se implicava a
possibilidade de dizer a verdade escondida pela comunidade, ou a verdade no sentido do
discurso contra-hegemonico, sem ser responsabilizado ou punido”.*® A resisténcia pela
ironia ndo lhes trazia poder, mas ajudava-os a “englobarem os seus opressores”? e a con-
tradizerem o discurso paternalista das autoridades, de “gente humilde alentejana pouco
dada a aventuras, agarrada como nenhum outro povo a sua terra, cuja unica felicidade ¢
terem trabalho garantido e poderem beber aos domingos uns copos de vinho na taberna”.?

A noite, depois de um dia trabalho no campo, ou da entrega de uma mochila de
contrabando de caf¢, os homens reuniam-se e o canto servia para reforcar o sentido do
comum. Entre o vinho e o canto os amigos as vezes diziam: “— So te fica o canto!”.

6 Domingos Cacador Rodrigues (Barrancos, 1937) filho de José dos Santos Rodrigues e Mariana Caeiro
Cacador era o mais novo de quatro irmaos, trés rapazes e uma rapariga. Trabalhou no campo com gado
e nas minas de Minancos, fez sete campanhas agricolas em Francga e participou na Reforma Agraria. Foi
cantador dos grupos corais da Casa do Povo de Barrancos e de “Os Arraianos de Barrancos”. Desde 2015
€ o mestre ensaiador do grupo coral feminino “Vozes de Barrancos”. Excerto da conversa realizada na
Associacao de Reformados e Pensionistas de Barrancos, a 27 de abril de 2015.

7 Gramsci, Antonio. 1989. Literatura e Vida Nacional. Rio de Janeiro: Civilizagdo Brasileira; Bakthin, Mikhail.
2002 (1965). A Cultura Popular na Idade Média e no Renascimento: O contexto de Frangois Rabelais. Sdo
Paulo: Hucitec, Annablume Editora.

8 Scott, James C. 2003. Los Dominados y el Arte de la Resistencia. México: Editorial Txalaparta, p. 178.

1% Almeida, Miguel Vale de. 2000. Senhores de Si. Uma Interpreta¢do Antropoldgica da Masculinidade.
Lisboa: Fim de Século, p. 186.

20 Herzfeld, Michael. 1992. “La Pratique des Stéréotypes”. [’Homme, 32, pp. 67-77.

21 Relatério de Abril de 1936 do comandante do 32 Batalhdo da Guarda Nacional Republicana (GNR) de
Beja, capitdo Clemente José Juncal, ao Ministro do Interior, sobre as atividades subversivas neste distrito.
ANTT. Ministério do Interior, Correspondéncia do Gabinete do Ministro, mg. 483, cx. 36.
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Café Currito, antiga taberna de Barrancos remodelada por Antonio Segdo. Arquivo particular.
Domingos Cagador Rodrigues relembrou o tempo em que,

na taberna se juntavam quatro ou cinco, e logo saiam pela rua cantando.
Comegava uma moda, quando ia a sair o Alto nos juntavamos. Uma vez nos
multaram mesmo, ao pé onde estd a Farmécia. Estdvamos cantando, que a
Sociedade era ali, mesmo pegada por cima, e estava o continuo. \eio a guar-
da e disse ao continuo “- Diga l& a esses senhores que ndo podem cantar
ai!”. Eram umas dez da noite, ou coisa assim. Diz o continuo “- Ndo podem
cantar aqui?”’. ““- Entdo cantamos aqui fora na rua!”” dissemos nos, e saimos,
mas a guarda estava ali. Saimos trés ou quatro, cantamos uma moda na porta
e logo viemos para baixo, ali mesmo na curva onde estd a Farmacia para-
mos todos, e vem a guarda: ““- Estdo autuados. Ndo podem cantar. Venham
la comigo para o posto!””. Fomos todos para o posto, e a nossa ideia era ndo
pagar, mas nessa altura eramos uns trés ou quatro que tinhamos carta para
abalar para Franca™.?

22 Domingos Cagador Rodrigues (Barrancos, 1937). Excerto da conversa realizada na Associacdo de Refor-
mados e Pensionistas de Barrancos, a 27 de abril de 2015.

15



Manuel Reganha Pica foi um dos homens que comegou a cantar nas tabernas, ao
domingo,

onde estivessem trés ou quatro. Gostava e gosto de cantar. Mas chegando
as nove éramos multados, no tempo do Salazar, mas logo acabou isso. Eu
pergunto que mal faziam os homens cantando por ai, mas estava a lei assim.
Aqui nas tabernas chegando as nove da noite ja ndo podiamos beber um copo
de vinho, era multado o dono”.*

As autoridades civis e militares reprimiam com avultadas multas os proprietarios
das tabernas que ndo cumprissem o encerramento obrigatdrio estabelecido.? E a repres-
sdo sobre os cantadores estd documentada nos Autos de Transgressdo dos arquivos mu-
nicipais, por o canto espontaneo constituir uma ameaga a possiveis rebelides contra o
sistema politico e social.>> Como escreveu Mario Beirdo, no Diario de Lisboa, “as auto-
ridades administrativas do Baixo Alentejo proibem, estabelecendo duras sangdes, que os
pobres homens de trabalho - servos da gleba — rompam os “altos siléncios da noite’, com
a vaga dos seus cantos”.?® Na obra Uma vida na Revolucdo, Francisco Miguel também
nos deixou um testemunho da repressdo aos cantos na vila de Serpa.

(...) veio o fascismo e os cantos foram proibidos para além das 21 horas. Para
se cantar depois das 21 horas era preciso uma licenca especial do Administra-
dor do Concelho, mas tirar a licenga nem sempre era comodo e 0 mais frequen-
te era cantar-se até que a GNR aparecesse. Aparecendo a GNR, ou se fugia, ou
se era preso ¢ multado. Recordo ainda que um dos meus colegas de oficina,
Bento Fava, passou seis meses na cadeia porque, tendo sido multado por cantar,
ndo pagou a multa. Com esta repressdo fascista aos cantos, o habito de cantar

2 Manuel Reganha Pica (Barrancos, 1937), filho de trabalhadores rurais, ndo foi a escola. Viveu a maior
parte da vida no campo como trabalhador rural, “- Ndo hd ai um monte no campo de Barrancos onde
ndo tenha dormido (ri-se)”. Também foi contrabandista, cantoneiro e cantador do Grupo Coral da Casa
do Povo de Barrancos durante 25 anos. A 25 de Agosto de 1975 casou com Ana Domingues Fialho (St2
Aleixo, 1936), trabalhadora rural e doméstica, e ndo tiveram filhos. Excerto da conversa realizada no Café
Central, Barrancos, dia 16 de junho de 2018.

24 Edital do Governo Civil de Beja de 14 de fevereiro de 1932, artigos 22 e 49,

% Amulta aplicada era de cinquenta escudos, acrescida de 20% para o municipio, até 1939. A partir de 1940
foi introduzida a percentagem de 25% para o Estado e 10% para Fundo Distrital, num total de sessenta e
oito escudos para o autuado. AHM. Autos de Noticias e Transgressdes. F/B, Pastas 1, (1935-1937), Pasta
2 (1938-1943), Pasta 3 (1944-1955).

%6 Beirdo, Mario. 1952. “Da poesia, como fonte do Direito. O seu sentido, sua ac¢do e seu valor”. Didrio de
Lisboa, 1 —1II.
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foi sendo posto de lado. (...) Simplesmente porque os burgueses ndo queriam
ouvir o povo cantar. (...) em Serpa toda a vida da terra estava nas maos dos la-
tifundiarios, grandes agrarios que para manterem o0s seus privilégios anacroni-
Cos, procuravam manter a vida no atraso do ponto de vista cultural, econémico
e geral.”

O Estado Novo (1933-1974) controlou todas as formas de participacdo social para
as dominar ideologicamente, proibindo as manifestagcdes culturais dissonantes com a in-
tencdo de criar corpos doceis, usando a terminologia de Foucault quando se refere a
instituicdes repressivas e totalitarias.?® No Alentejo, a repressdo est associada a décadas
de violéncia no debelar de lutas reivindicativas de assalariados rurais e mineiros, com
vitimas mortais inscritas na toponimia das vilas ou caidas no esquecimento.? A domina-
¢do politica, social e econdmica das elites rurais, a violéncia das autoridades policiais, e
as lutas pela subsisténcia inscrevem-se na propria narrativa poética do canto alentejano,
como forma de resisténcia de uma classe com consciéncia de si.

(..)

NGs somos os trabalhadores
Que nos campos trabalhamos
Trabalhamos ao rigor
Ajudando o lavrador

Para ver se nos salvamos. *°

O Estado Novo: propaganda e domesticagao pelo folclore

O mito da unidade que se exprime pela raga, o povo, ou as massas, torna-se
no cenario que rege a teatralizagao politica. (...) O imaginario oficial masca-
ra a realidade, produzindo uma metamorfose dela. (...) Apaga as diferencas

27 Miguel, Francisco. 1977. Uma vida na Revolugdo. A Opinido, p. 27-28.

28 Foucault, Michel. 1987 (1975). Vigiar e Punir. Petrépolis: Vozes.

2% Entre outros, recordo os assassinatos de Palmira Chardes, em Baleizdo (1917), Germano Vidigal, em
Montemor-o-Novo (1945), Catarina Eufémia, em Baleizdo (1954), José Adelino dos Santos, em Monte-
mor-o-Novo (1958), Antdnio Casquinha e José Geraldo, em Montemor-o-Novo, no contexto da Reforma
Agraria (1979).

30 Moda “Nés somos trabalhadores”, recolhida por Michel Giacometti em Ferreira do Alentejo, 1965. Gia-
cometti, Michel. 1981. Cancioneiro Popular Portugués. Lisboa: Circulo de Leitores, pp. 128-129.
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sociais, abule todo o discurso em proveito do encantamento (...) Transforma
todo o povo numa multiddo de figurantes fascinados pelo drama em que o
mestre absoluto do poder os enreda. 3!

A semelhanga de outros regimes fascistas ou fascizantes europeus, o Estado Novo
alimentou e procurou executar, a partir de 6rgdos estatais criados para o efeito, “um pro-
jecto totalizante de reeducacao dos ‘espiritos’, de criagdo de um novo tipo de portuguesas
e portugueses regenerados pelo ideario genuinamente nacional de que o regime se con-
siderava portador”.>> No ambito da Politica do Espirito preconizada por Antonio Ferro,
as iniciativas promovidas pelo SPN — Secretariado de Propaganda Nacional (1933-1944)
e pela FNAT — Fundacao Nacional para a Alegria no Trabalho (1935-1974), em torno da
cultura popular, adquiriram centralidade. Os estatutos da FNAT de 1935 determinavam
uma educacao estética de exaltacdo do rural, assente nos pilares do folclore e da etno-
grafia segundo um modelo nacionalista-ruralista-tradicionalista, para legitimar o regime
e estabelecer um consenso social em torno de um conjunto de valores e de imaginarios
culturais.*

No estudo sobre a evolucao das formas de cultura popular no séc. XX, Augusto
Santos Silva diz-nos que a construcao social da “cultura popular” conduziu a um vasto
processo de “disciplinacdo pelo folclore, como instrumento funcional de coacdo ideol6-
gica” do camponés, “ingénuo e auténtico”, detentor das marcas singulares da identidade
nacional, por oposi¢do as “derivas liberais ¢ urbanas”.** O “paradigma tradicionalista”,
assente na sugestao folclorica e regionalista, esteve na base de uma matriz responsavel
pela formatacdo de repertérios musicais que apelavam “as virtudes morais da familia, da
paz honrada, trilhando caminhos ideoldgicos e patridticos na constru¢do da identidade
nacional”.*>> Diversos actores sociais, instituicdes e organismos corporativos participaram
na producdo do discurso oficial unificador, “ao nivel das representacdes conceptuais e
politico-ideoldgicas da questdo do popular, indispensaveis a difusdo do ideario do regi-

31 Balandier, Georges. 1999. O Poder em Cena. Coimbra: Minerva Editora, p. 23.

32 Rosas, Fernando. 2001. “O salazarismo e 0 homem novo: ensaio sobre o Estado Novo e a questdo do
totalitarismo”. Andlise Social, vol. XXXV, 157: 1032.

33 O Decreto-lei 25.495 de 13 de junho criou a Fundacgdo para a Alegria no Trabalho. Didrio do Governo n.®
134/1935, Série | de 1935-06-13, p. 858.

3 Silva, Augusto Santos. 1994. Tempos cruzados: Um estudo interpretativo da Cultura. Porto: Edi¢es
Afrontamento, pp. 111-112.

3 Melo, Daniel Seixas de. 2001. Salazarismo e Cultura Popular (1933-58). Lisboa: Imprensa de Ciéncias
Sociais, p. 323.
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me” .’ A FNAT adoptou uma postura radical em relagdo a “cultura popular” inspirada no
movimento “Alegria no Trabalho”, cujos principais impulsionadores foram “a Alegria
pelo Trabalho Nazi (Kraft durch Freude) e a Obra Nacional dos Tempos Livres fascis-
ta (Opera Nazionale Dopolavoro), com os quais manteve intercambio regular até a II
Guerra Mundial”.’” A “Alegria”, como constru¢do ideoldgica da FNAT enquadrada na
doutrina corporativista do regime, encontrou 0s meios técnicos e artisticos necessarios
a sua divulgacao pela radio. Os programas “Alegria no Trabalho” (1941-1972) e “Serao
para Trabalhadores” (1941-1974) criados por iniciativa de Antonio Ferro, a data director
do SPN e diretor da Emissora Nacional, em parceria com a FNAT, tiveram como lema
“fortalecer, educar e distrair”.*® No entanto, a difusdo da ideologia do regime foi a prin-
cipal finalidade destes programas, que articularam os discursos proferidos nas sessoes de
propaganda politica da Unido Nacional com o entretenimento.

Em 1945 a criacao da JCCP - Junta Central das Casas do Povo obedeceu a uma
suposta auséncia “de um modelo coerente ¢ estruturado de intervengdo cultural”,** que
encontrou na FNAT as estruturas necessarias a implementagao de actividades recreativas
para os trabalhadores (rurais € urbanos).”’ Em 1946 foi criado o Gabinete de Etnografia da
FNAT que estabeleceu uma relagdo de dominagao com as populagdes, ao envolver o saber
autorizado dos etndgrafos na organizagdo de ranchos folcldricos, na seleccao de reperto-
rios e trajes, com fins de “educacao, coesao social, espiritualidade ¢ alegria no trabalho”.*
A contextualizagao ideoldgica implementada pelo SPN/SNI e outros organismos, como a
FNAT e a JCCP, foi indispensavel a divulgagao e promogao do canto alentejano como gé-

% Destacamos neste processo a ac¢do das Casas do Povo, criadas em 1933, do SPN - Secretariado da Pro-
paganda Nacional criado em 1933, seguido do SNI - Secretariado Nacional da Informagdo, Cultura Popular
e Turismo a partir de 1945, da JCCP - Junta Central das Casas do Povo (1945-1974), da FNAT - Fundacdo
Nacional para a Alegria no Trabalho (1935-1974), do Gabinete de Etnografia da FNAT criado em 1946,
assim como os programas da Emissora Nacional organizados pelo SPN/SNI e FNAT “Alegria no Trabalho”
(1941-1972) e “Serdo para Trabalhadores” (1941-1974), e as publicacdes Mensdrio das Casas do Povo
(1946-1971).

37 Melo, Daniel. 2003. “A FNAT entre a conciliacdo e a fragmentagdo”, em Castelo-Branco, Salwa El-Shawan
e Branco, Jorge de Freitas, Vozes do Povo. A Folclorizagdo em Portugal. Oeiras: Editora: Celta Editora, p.
37.

38 O “Serdo Cultural e Recreativo para Trabalhadores” foi o programa mais duradouro desta emissora de
radio, com a ultima emissdo a realizar-se a 11 de maio de 1974.

39 Melo. Daniel. 2001. Obra citada, p. 113.

40 Em 1947 a Junta Central das Casas do Povo publicou as Normas gerais de organizagdo dos museus das
Casas do Povo, com o objetivo de “recolher, conservar e agrupar artisticamente todos os elementos et-
nograficos, indispensaveis para caracterizar o trabalho, a arte e a vida da populagdo rural de cada regido
do Pais”. Documento disponivel em: http://purl.pt/30849/4/sc-13696-7-v_PDF/sc-13696-7-v_PDF_24-C-
-R0150/sc-13696-7-v_0000 capa-capa_t24-C-R0150.pdf (consultado a 15/02/2020).

41 Valente, José Carlos. 1999. Estado Novo e Alegria no Trabalho: Uma Histdria Politica da FNAT (1935-1958).
Lisboa: Colibri / Inatel, p. 178.
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nero polifénico de matriz rural, a fixacdo de repertorios e trajes, a formatagao dos grupos
corais, e ao “controlo directo do associativismo popular do mundo rural”.*?

A institucionalizagdo dos Grupos Corais
e a promocao do Alentejo

Esta noite sonhei eu

Um sonho muito feliz.
Sonhei que estava cantando
No Teatro S&o Luis.*

O processo de institucionalizagao dos grupos corais envolveu o saber autorizado de
eruditos, com influéncia politica e social a nivel local, regional e nacional, que intervieram
na selec¢do de cancioneiros, na criagdo de repertérios, na formaliza¢ao de ranchos folclo-
ricos e na promocdo de espectaculos.* O primeiro espectaculo de cantares alentejanos foi
organizado pelo Grémio Alentejano (Casa do Alentejo)* e a Emissora Nacional, a 22 de
marco de 1937, no Teatro Sao Luis, para as elites da capital, e contou com a presenca de

42 Valente, José Carlos. 1999. Obra citada, p. 155.

4 Versos da autoria do cantador Antdnio Soares do rancho de Vila Verde de Ficalho aquando da primeira
atuacdo do grupo em Lisboa, no Teatro S. Luis. Machado, Francisco Valente. 1980. Monografia de Vila
Verde de Ficalho. Vila Verde de Ficalho: Biblioteca-Museu, p. 279.

4 Castelo-Branco, Salwa e Branco, Jorge Freitas. 2003. “Folclorizagdo em Portugal: uma perspectiva”, em
Castelo-Branco, Salwa EI-Shawan e Branco, Jorge Freitas (org.). Vozes do Povo. A Folclorizagéo em Portugal.
Oeiras: Celta Editora, pp. 1-21.

4 0O Grémio Alentejano foi fundado 10 de Junho de 1923 por um grupo de notaveis alentejanos fixados
na capital. Em 1932 arrendaram o Palacio Paes do Amaral para sede da associacdo regionalista, onde
a elite de sdcios dispunha de uma barbearia com servico de manicura e engraxadoria, jogos de azar,
clandestinos, organizavam palestras, jantares e bailes. Em 1939 passou a designar-se Casa do Alentejo,
desempenhando um importante papel na promocgdo da cultura alentejana junto das elites da capital.
Editaram o Boletim da Casa do Alentejo (1935-1954) e posteriormente a Revista Alentejana. Os corpos
gerentes de 1941 eram constituidos por: Francisco Velez Conchinhas; José Jacinto Bras; Jacinto Fernando
Palma; Antdnio Augusto Lopes do Carmo; tenente Joaquim Bras Ferreira; Dr. Antdnio da Fonseca Pestana;
Norberto Piteira de Mira; major Anténio Luis da Silveira; Anténio Pais Lobo; Joaquim José de Almeida;
Joaquim Maria Guerra; Bernardino Borrego; Jodo do Carmo Louro Goinhas; Francisco Jorge Godinho; Dr.
Diogo Candido Ramos e Costa; Dr. Augusto César Gomes Ferreira; Dr. José Francisco Ramos e Costa; Dr.
Victor Marques Santos; Antdénio José Bravo; tenente Jodo Luis de Sousa e José da Silva Vacondeus. ANTT.
Cddigo de referéncia. PT/TT/EPJS/SF/001-001/0079/0040P. Os alentejanos mais pobres dispunham de
uma escola primaria e de um posto clinico, inaugurado em 1941 pelo Dr. Vieira Neves, representante do
Ministro do Interior. Em 1981 o paldcio foi adquirido aos descendentes da familia Paes do Amaral, para
se tornar patrimonio de todos os alentejanos. Sobre a historia do Grémio Alentejano (Casa do Alentejo)
ver: Vieira, Rui Rosado. 2005. O Associativismo Alentejano na Cidade de Lisboa no séc. XX. Lisboa: Edicdes
Colibri.
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Antonio Carneiro Pacheco, Ministro da Educa¢ao Nacional do II Governo (1936-1968)
do Estado Novo, e do capitdo Henrique Galvao, a data director da Emissora Nacional.
Na obra Monografia de Vila Verde de Ficalho, Francisco Valente Machado assinalou ser
a primeira vez que os cantadores alentejanos se exibiam na capital do pais, descrevendo
como se “deslocaram em passos lentos e cadenciados pelo Chiado abaixo, até ao Rossio,
entoando maravilhosos cantos da sua provincia, como se se encontrassem nas terras das
suas naturalidades”.*® O Diario do Alentejo de 25 de margo de 1937 destacou o aconteci-
mento na primeira pagina, exaltando “a apotedtica exibi¢do dos cantadores alentejanos”
no Teatro Sao Luis. Segundo o jornal regionalista, o Alentejo, designado por “provincia
barbara”, adquiria a civilidade no canto dos subalternos como “arte espontanea” que pre-
enchia o imaginério regional.

Cantadores no Grémio Alentejano, a 22 de margo de 1937, foto do Diério do Alentejo.

Em 1940 a Exposi¢ao do Mundo Portugués criou o espaco privilegiado a exaltagdo
da arte popular, por meio de um discurso globalizador de mitificagdo do Império Colo-
nial que integrou a componente ruralista-regionalista através da Sec¢do de Etnografia
Metropolitana/Centro Regional, segundo uma orientagao politico-ideoldgica firmada na

4 Machado. Francisco Valente. 1980. Obra citada, p. 287.
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folclorizagdo.*” No ambito da Comissdo Executiva dos Centenarios, que o Estado Novo
nomeou para celebrar o oitavo centendrio da nacionalidade (1140) e o terceiro da restau-
racao (1640), Armando Leca realizou o primeiro levantamento musico-popular realizado
em Portugal através do registo de som.*® O principal objectivo da recolha foi a elaboragdo
de uma compilacdo “das mais caracteristicas e genuinas musicas e cangdes populares
existentes em todas as provincias do continente portugués”.*® As gravacdes a cargo da
equipa técnica da Emissora Nacional realizaram-se entre 3 de novembro de 1939 e 18
de abril de 1940, sendo completadas a 12 de dezembro de 1940 com uma gravagao ex-
traordinaria em Lisboa do grupo de Vila Verde de Ficalho (Serpa). A edicao discografica
da recolha pioneira nao chegou a concretizar-se, devendo-se a Maria do Rosario Pestana
a recuperacdo do espolio e gravacOes de Leca, através de um estudo exaustivo e critico
da sua obra, importante contributo para estudiosos ¢ musicos ¢ para as comunidades de
origem, pela diversidade vocal e instrumental registada. Como salientou Salwa Caste-
lo-Branco, os registos sonoros “constituem um valioso repositério da memoria do pais,
permitindo o estudo da musica de matriz rural, numa perspectiva diacronica”.>

Em Vila Verde de Ficalho (Serpa), Francisco Valente Machado, reconhecido estudio-
so local,*' foi 0o mediador Armando Leca® e o impulsionador do canto alentejano. O canto

47 Branco, Jorge Freitas. 1995. “Lugares para o Povo: Uma Periodizacdo da Cultura Popular em Portugal”, em
Branco, Jorge Freitas e Leal, Jodo (eds.). “Retratos do Pais. Actas do Coldoquio”. Revista Lusitana, 13/14,
p. 158.

% Sobre Armando Lega ver: Pestana, Maria do Rosario. 2012. Armando Leg¢a e a musica portuguesa, 1910-
1940. Lisboa: Tinta-da-China.

49 Sardinha, José Alberto. 1992. “Armando Lega e o primeiro levantamento musico popular realizado em
Portugal”, Revista da Faculdade de Ciéncias Sociais e Humanas, p. 345.

>0 Castelo-Branco. Salwa. 2014. “A Memdria sonora do Alentejo nos registos de Armando Leca”, em Pestana,
Maria do Rosdrio (coord.). Obra citada, p. 101.

1 Conjunto de obras de Francisco Valente Machado (Vila Verde de Ficalho 1900-Lisboa, 1986): Ficalho
doutros tempos e de hoje. S.l, 1940; Vila Verde de Ficalho: sua histéria, costumes, paisagem e riqueza:
subsidios. S.I, 1945; Brigadeiro Tiago Pedro Martins, natural de Aldeia Nova de Séo Bento. Lisboa, 1962;
Ermida da Sra das Pazes. Beja: Of. Emp. Carlos Marques, 1973; As ruas de Vila Verde Ficalho depois da
sua ultima restauragdo cerca de 1670. Vila Verde de Ficalho: Biblioteca-Museu, 1977; Memdria histdrica
e descritiva da Igreja Matriz de Vila Verde de Ficalho. Vila Verde de Ficalho: Biblioteca-Museu, 1978;
Monografia de Vila Verde de Ficalho. Vila Verde de Ficalho: Biblioteca-Museu, 1980.

52 Segundo José Alberto Sardinha, Lega registou as modas: “Deus Menino”, melodia melismatica interpretada
a solo por voz masculina, com repeti¢dao de coro misto a capella, a duas vozes reais; “Canto das Almas”
(solo masculino com repeti¢do por coro masculino em monodia); “Olha a noiva”, canto esponsalicio, em
forma de epitalamio, acompanhado a concertina; solo masculino com repeti¢do por coro misto a duas
vozes reais, estando a corda superior a cargo de uma voz feminina; “Lerar o gado” (Moda da laboira),
canto de trabalho, muito melismatico, entoado por um s6 homem; de vez em quando, incitamentos ao
gado; “Andorinha a voar”, com concertina, o canto inicia-se com voz masculina, com repeti¢do por coro
misto a duas vozes reais, sendo que a corda superior é feita por uma voz feminina. Sardinha, José Alberto.
1992. Obra citada, p. 354.
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misto em Ficalho era entdo acompanhamento com viola campanic¢a, harmonio e adufe, que
Valente Machado justificou do seguinte modo:

O harmonio, tocando a preceito, maviosamente, sem notas agudas, constituia
uma excelente base de apoio ao canto, operando como se desempenhasse
as funcdes de regente. Os seus sons, disferidos com grande harmonia, enri-
queciam o belo conjunto coral e musical, que tanto sensibiliza os ouvintes e
apreciadores. O nimero de tocadores deste instrumento era reduzido, mas
sempre houve quem o tocasse habilmente. (...) O harmoénico, a viola cam-
panica e o adufe, serviam para imprimir um bom ritmo ao canto alentejano,
marcando-lhe um andamento com toda a regularidade, de modo a torna-lo
mais agradavel ao ouvido.*

A influéncia de Valente Machado foi determinante na promogdo do Rancho Misto
de Vila Verde de Ficalho, ¢ atribuiu visibilidade as mulheres que participaram na confe-
réncia Da Musica Popular do Baixo Alentejo, de Armando Lega, realizada a 30 de no-
vembro de 1940 na Casa do Alentejo.

Rancho Misto de Vila Verde de Ficalho, 1940. Arquivo particular.

> Machado, Francisco Valente. 1980. Obra citada. p. 287.
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Na antologia dedicada ao Cancioneiro de Cuba, Paulo Lima mostra-nos que os re-
pertorios do movimento coral alentejano repousavam sobre textos cuja performatividade
ndo assentava apenas na voz, partindo da analise de duzentos e sessenta modas. O corpus
editado revela a transi¢do de modas que deixaram de ser cantadas e bailadas, por homens
e mulheres, para serem interpretadas por grupos corais masculinos. Segundo Lima, o pro-
cesso de seleccdo, “objectificacdo” e silenciamento “teve a mao invisivel de folcloristas
e politicos”.>* No caso de Cuba identificou como autores da depuragao Joaquim Baptista
Roque,> Manuel Joaquim Delgado®® e Quirino dos Santos Mealha, governador civil de
Beja (1944-1950),%" estudiosos e promotores do canto polifénico alentejano.

No processo de domesticagdo dos corpos e das vozes masculinas, aliado a orde-
nacdo dos “espécimes musicais”, desapareceram um conjunto de tracos associados ao
canto colectivo, nomeadamente 0s grupos mistos, 0 acompanhamento com instrumentos
musicais (viola campanic¢a, harmoénio e pandeiro) e o baile. Por outro lado, a fixagdo do
esguema cantiga-moda, cantiga-moda, impediu que estas tivessem um tempo ilimitado e
pudessem cantar a solo quantos cantadores o desejassem fazer, introduzindo livremente
novas estrofes.”® Desta maneira os folcloristas e promotores autorizados moldaram os
grupos corais masculinos a forma que hoje conhecemos, suprimindo as mulheres e o
canto espontaneo, passivel de promover contestagao. Como observou Michel Giacometti,
“0 canto colectivo como expressdo de ideias e sentimentos de pertenga” raramente esteve
ausente do terreiro das lutas camponesas e “simbolizou por muito tempo — pelo menos
no espirito da gente rural do Sul do Tejo — a solidariedade dos pobres na luta pelos seus

% Lima, Paulo (coord.). 2013. Ao Romper da Bela Aurora: antologia poética de tipo tradicional e popular
de Cuba. Camara Municipal de Cuba, p. 8.

55 Biografia. http://pagus.pt/pagus/quem_ficha.aspx?idg=7303&idt=p&Ilang=PO (consultado a 12/04/2020).

56 Biografia. http://pagus.pt/pagus/quem_ficha.aspx?idg=255&idt=fc&lang=PO (consultado a 12/04/2020).

7 Quirino dos Santos Mealha (Loulé, 1908 - Lisboa, 1991). Licenciatura em Direito pela Universidade de
Lisboa foi magistrado de profissdo. Em 1935 foi nomeado delegado do Instituto Nacional do Trabalho e
Previdéncia no distrito de Beja. Foi deputado da Assembleia Nacional na Ill Legislatura (1942-45), mandato
que ndo concluiu para ocupar o lugar de governador civil do distrito de Beja (1944 a 1950), completou
novo mandato na VIII Legislatura (1961-65) acumulando a fungdo de procurador a Camara Corporativa
na VI e VIl Legislaturas por ineréncia de ser presidente da Direc¢do da FNAT. Foi também Presidente do
Concelho de Administragao e do Concelho-Geral do Banco do Alentejo entre 1966 e 1975. Presidiu a
varias comissdes de estudos e grupos de trabalho, colaborou em diversos jornais e revistas, foi autor de
relatdrios, discursos, conferéncias, comunicacdes e de iniciativas culturais; concursos e exposices de
caracter heréldico, etnografico, folclérico e de arte popular. http://app.parlamento.pt/PublicacoesOnLine/
DeputadosAN_1935-1974/html/pdf/m/mealha_quirino_dos_santos.pdf (consultado a 12/04/2020).

8 Cabeca, S6nia Moreira e Santos, José Rodrigues dos. 2010. “As mulheres no Cante Alentejano”, em Conde,
Santiago Prado (coord.). Proceedings of the International Conference in Oral Tradition. Ourense: Concello
de Ourense, vol. Il, p. 33.
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direitos elementares”.*

Na década de 1950 assistiu-se a uma relacdo de dominacio dos representantes da
FNAT junto das Casas do Povo, na organizacao de ranchos folcloricos e no controlo dos
seus elementos. Em Santo Aleixo da Restauracdo (Moura), a necessidade de controlar os
trabalhadores rurais, que desde margo de 1934 se reuniam ao domingo para conviverem e
cantar livremente na Sociedade Recreativa o Pé-Descalgo, justificou a institucionalizagdo
do Grupo Coral da Casa do Povo.*° A 15 de margo de 1952 a Casa do Alentejo promoveu
na sua sede um concurso de cantares alentejanos, em que participaram os ranchos de
Aldeia Nova de Sao Bento (vencedor do 1° prémio), Amareleja (vencedor do 2° prémio),
Vila Verde de Ficalho (vencedor do 3° prémio), Mértola, Serpa, Aljustrel, Sobral da Adi-
ca, Pias, Reguengos de Monsaraz e Santo Aleixo da Restauragdo.®!

O rancho de Santo Aleixo apresentou-se com dezoito cantadores e sete cantadeiras:
Mariana Gongalves, Ana Jorge, Catarina Assun¢do, Ana Godinho Mira, Maria da Concei-
cdo Vaz, Maria Albertina Rijo e Maria Teresa Rodrigues, jovens que o mestre Francisco
de Almeida Candeias integrou trajadas de ceifeiras especialmente para o concurso.®

% Michel Giacometti cit. em Oliveira, Luisa Tiago de. 2017. “O Alentejo de Michel Giacometti”, em Pestana,
Maria do Rosario e Oliveira, Luisa Tiago de (coord.). Cantar no Alentejo. A Terra, o Passado e o Presente.
Estremoz Editora, p. 174.

€ O grupo da Sociedade Recreativa o Pé-Descalgo teve a primeira atuagdo em 1942, em Vila Verde de
Ficalho a convite do grupo coral local. Na década de 1950, o grupo da Casa do Povo, sob a orienta¢do da
FNAT, participou no programa “Serao para Trabalhadores” que mobilizou e reuniu os santoaleixenses em
torno da radio. Rodrigues, Daniel José Nunes. 2016. Cante Alentejano: Entre o quotidiano e a patrimo-
nializagdo de uma prdtica cultural. (O Caso de Santo Aleixo da Restauragdo). Dissertagdo de Mestrado
em Sociologia, especializagdo em Recursos Humanos e Desenvolvimento Sustentavel. Universidade de
Evora, pp. 97-99.

1 O Grupo Coral da Casa do Povo de Reguengos de Monsaraz foi criado na Casa do Povo em 1952, como
resultado da fusdo de dois grupos preexistentes, o Grupo do Covalinho e o Grupo da Aldeia de Cima.
Manuel Caeiro ainda recorda o regresso do grupo a Reguengos, a cantar no Largo da Praca a moda
que tinham cantado em Lisboa, “Manjerico da Janela”. Correspondéncia trocada com Manuel Caeiro a
7/10/2017.

62 Rodrigues, Daniel José Nunes. 2016. Obra citada, p. 98.
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Rancho Misto de Santo Aleixo da Restauragdo, 1952. Arquivo particular.®

Na noite do mesmo dia os dez ranchos corais atuaram no I Festival de Cantares
Alentejanos promovido pela Casa do Alentejo no Pavilhdo de Desportos de Lisboa.®
Destacando-se o empenho desta associagao regionalista na promogao do Alentejo, através
de diversas iniciativas culturais® e dos grupos corais.

8 Foto gentilmente cedida por Mariana Gualdino Candeias (St2 Aleixo da Restaura¢do, 1935), vidva do
mestre Francisco de Almeida Candeias (St2 Aleixo da Restauracdo, 1931- 2017) carteiro de profissdo.

6 Vieira, Rui Rosado. 2005. Obra citada, p. 158.

% Sobre as atividades culturais desenvolvidas pelo Grémio Alentejano (Casa do Alentejo) ver: Vieira. 2005.
Obra citada, pp. 153-175.
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Algumas consideracgdes finais

Apds a Revolugdo de Abril de 1974 o cante saiu a rua, foi re-significado, e os
grupos corais alargaram os espagos de atuagdo a comicios ¢ manifestagcdes dos trabalha-
dores. Formaram-se novos agrupamentos no Alentejo, associados a Unidades Colectivas
de Produgdo, nas comunidades alentejanas da didspora, e surgiu o primeiro grupo coral
feminino. Ao ocuparem as terras ¢ organizarem-se em unidades colectivas de producgdo
homens e mulheres envolveram-se pela primeira vez na vida social e politica das suas
vilas e aldeias, e atualizaram os repertdrios para exprimirem as transformagdes politicas
e sociais da Revolucdo e a esperanca na Reforma Agraria. A partir da década de 1980,
com a destruicdo da Reforma Agraria e a implementacdo das politicas agricolas impos-
tas pela Comunidade Europeia, abandonaram-se as cantigas de intervengao social. No
Alentejo e na diaspora os grupos corais cantavam a terra, recuperavam a “tradi¢cao” e os
modelos de “autenticidade” fixados nos cancioneiros ditos tradicionais. Assistiu-se entao
a um processo de “refolclorizacdo”, desenvolvido pelas autarquias e outras instituicdes
de &mbito local e nacional, mediado por estudiosos e promotores locais. A refolclorizagao
trespassou as fronteiras da ruralidade e transformou-se num fenémeno urbano, com o nt-
mero de grupos a aumentarem, e as mulheres a participarem ativamente animadas de um
forte sentido ludico e de emancipagdo social. Na viragem para o séc. XXI a revitalizagao
do Cante alentejano deveu-se ao movimento associativo, com particular destaque para
a MODA, que tentou congregar parte dos grupos corais em atividade no Alentejo e na
didspora com o objetivo de salvaguardar a pratica do cante polifénico como patrimoénio
cultural e identitario do Alentejo, e impulsionar a sua candidatura a UNESCO.

Os folcloristas e académicos do passado reclamaram a preservagao da heranca
cultural — ou pelo menos a sua representagdo — perante as transformagdes materiais e
simbolicas da sociedade capitalista. As suas narrativas foram rearticuladas pelos estados-
-nacdo, como representacdes hegemanicas vinculadas a “cultura popular” e a “autentici-
dade do povo”. Hoje, o Cante como patriménio selecionado, inventariado e construido
por institui¢cdes, académicos e actores sociais diversificados, segundo logicas racionais e
instrumentos burocraticos, ¢ substanciado por formas de dominagdo mais abstratas que
pessoais. As novas relagdes de poder (simbolicas) reproduzem um saber autorizado, su-
bordinado a organizagdes politicas conduzidas por agéncias internacionais que fazem
com que o problema da salvaguarda seja, também, um problema de dominagao.

O Cante Alentejano como produto posto em valor, ¢ hoje dominado pela lei do
mercado capitalista, “das autenticidades”, por meio de novas formas de representacéo,
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abstratas, deslocalizadas e impessoais, ao servigo do turismo e do desenvolvimento re-
gional. As tradi¢des culturais e politicas foram fragmentadas por um projecto neoliberal
de despossessao de direitos e bens comuns, que restaurou o poder econémico das elites,
impds novos habitos de consumo, estilos de vida e formas de dominacao abstratas através
do Patrimoénio Cultural. As relagdes de dominacao persistem, subtraindo aos “portado-
res do tradigdo” o valor de uma expressao cultural representativa de uma “estrutura de
sentimentos”. Neste contexto, a tensdo entre patrimdnio e criatividade complexifica-se,
porque o que ¢ valorizado emerge da aceitacdo acritica do modelo fixado no processo de
folcloriza¢dao do Estado Novo, baseado numa concecao estatica da cultura que ndo com-
templa a incorporacdo de novas realidades.

O canto polifonico alentejano representa a expressao cultural mais significativa das
pessoas organizarem o pensamento € comunicarem, através da partilha de experiéncias e
expectativas comuns. A participagdo das mulheres no processo de transmissdo de sabe-
res musicais promove os lagos de unido e de compromisso com o colectivo, e o canto é
uma das maneiras de manifestarem os seus direitos e a sua liberdade. A imaginagdo e a
criatividade imprimem uma estética carregada de significados aos repertorios musicais,
que renovam e reforcam o ideal utdpico da comunidade de iguais. O imaginado atua so-
cialmente por o seu conteudo ser partilhado, comunicado e interiorizado por outros, ou
seja, integrado culturalmente como modo de pensar, agir e inventar o mundo. Mas se as
novas geracOes ndo inscreverem nos repertorios musicais as suas formas de sentirem e
pensarem o mundo, como o fizeram os seus antepassados, o canto polifénico alentejano
j4 ndo as insere na acgao politica. As vozes audiveis na sociedade, promovidas em dife-
rentes formatos por agentes culturais e turisticos, transformam-se entdo em produtos da
“sociedade do espectaculo”, esvaziadas de significado.

Os modelos participativos tém o poder de resistir as determinagdes do mercado e
podem contribuir para a autonomia e o empoderamento dos grupos corais, que em fung¢ao
das experiéncias e das redes de relagdes dos seus elementos, reavaliam as possibilidades
e os beneficios dos seus bens culturais postos em valor. E quando romperem com os mo-
delos folcloristas do passado e exprimirem nos seus repertorios os problemas, as tensoes
e as situacdes sociais do presente, nao s6 promovem o Cante Alentejano como patrimonio
imaterial da humanidade, mas também como arma carregada de futuro.
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Resumo

Em 2024, assinalam-se 10 anos da inscricdo do Cante na lista representativa do
Patrimoénio Cultural Imaterial da Humanidade da UNESCO. Os Grupos Corais que, ha
mais de um seculo, sdo os perpetuadores e seguidores dessa pratica cultural, inicialmente
muito enraizada no Baixo Alentejo, atualmente proliferam também noutras sub-regioes
do Alentejo, perfazendo em 2022, um total de 111 grupos em atividade, sediados em 30
concelhos. Perante este contexto, a questdo que se coloca € se esta classificacdo tem vindo
a contribuir para a afirmagdo do Cante Alentejano e como tém resistido estes grupos.

Entre 2019 e 2022, no ambito de um Seminario de Investigagdo desenvolvido na
Universidade de Evora, foi aplicado um inquérito aos grupos de cante alentejano, sedia-
dos na regido. Os resultados obtidos tornaram percetivel, a falta de apoio do Estado aos
grupos corais bem como de um outro vasto conjunto de dificuldades que o Cante enfrenta.
Desde a falta de apoio técnico até a falta de transportes e financiamento. Nao obstante, a
esmagadora maioria (95%) dos inquiridos reconhece que foi positivo o reconhecimento,
por parte da UNESCO, desta pratica identitaria do povo de toda uma regido ainda que
desse reconhecimento tenham advindo muito poucas alteracdes com impacte duradouro
na atividade da maioria dos grupos.

No seguimento deste trabalho de Investigacdo, ¢ criado em 2024, o Arquivo Di-
gital do Cante, por forma a construir a historia e a memoria dos maiores precursores da
pratica do Cante-Os grupos. A investigagdo em curso visa identificar, classificar, salvar e
salvaguardar os arquivos documentais dos grupos ja extintos e em atividade, através da
digitalizagdo de tais acervos que vem tornando publicos.

A documentagdo ja recolhida e partilhada publicamente ¢ diversa e constitui no-
vas fontes para investigacdo em diversas areas do conhecimento e apesar de ainda estar
em curso, a inventariagdo desenvolvida até ao momento permite identificar algumas ten-
déncias. Nessa perspetiva ¢ possivel entender um pouco mais sobre a nomenclatura dos
grupos e dos processos que tém contribuido para a designacao adotada como nome dos
grupos.

Palavras-chave: Patrimonio Cultural Imaterial da Humanidade; Unesco; Arquivo
Digital; Cante Alentejano; Alentejo.
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Introducéo

A falta de dados estatisticos, publicados com regularidade, sobre o Cante alentejano
e nomeadamente sobre os grupos corais, tem permitido a circulagdo de varias opinides,
baseadas no “achismo” e alguns dados avulsos, que muitas das vezes transmitem pouco
mais do que estados de alma e algumas preocupacdes validas ainda que, assumindo como
regional, algumas realidades locais, o que prejudica em absoluto a visdo que se transmite
sobre a realidade do Cante no territério. A ndo existéncia de dados, tem prejudicado o
trabalho de andlise sobre a evolugdo do Cante, na medida em que continuamente ¢ im-
possivel proceder a uma andlise comparativa e observancia de tendéncias. Afinal quan-
tos grupos de cante existem? Onde se localizam, que atividades desenvolvem e como
subsistem? Que impactos se fazem sentir ainda decorrentes do facto de ser uma pratica
reconhecida como PCI da Humanidade?

Passados dez anos, da inscricao do Cante Alentejano na lista representativa do Pa-
trimonio Cultural Imaterial da Humanidade e volvidos dois anos ap6s pandemia que, em
muito contribuiram para altera¢des profundas, no plano regional, também do Cante e
das estruturas relacionadas com o mesmo, revelou-se fundamental, publicar alguns dos
resultados fruto de um trabalho de investigacdo realizado, de forma a obter dados que
permitam num futuro mais ou menos proximo, proceder a algumas analises comparativas,
baseadas em novos dados concretos e rigorosos.

Para o referido trabalho de investigacdo, foram desenvolvidos e aplicados dois
questionarios que, permitiram proceder a um levantamento da realidade atual do Cante.
Um dos questionarios foi aplicado aos grupos de cante alentejano sediados no Alentejo,
cujos dados agora se tornam publicos, e um outro foi dirigido as unidades hoteleiras da
regido tendo como objetivo recolher informacgao para: (1) avaliar os impactes da classi-
ficacdo do Cante Alentejano como Patrimoénio Cultural Imaterial da Humanidade pela
Unesco, nos grupos e na sua atividade; (2) aferir se essa classificacdo contribui para a
valorizagao turistica do Cante Alentejano e, consequentemente, dos territorios.

De forma a aferir o maior nimero de respostas possivel, 0s questionarios foram
aplicados presencialmente, tendo por isso sido visitadas a grande maioria das Sedes dos
grupos de Cante, onde se constatou existirem acervos documentais de extremo valor e
importancia. Nesse seguimento surge em 2024, o Arquivo Digital do Cante.
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Metodologia

Face aos objetivos do trabalho de recolher informagao para avaliar os impactes da
classificagao do Cante Alentejano como Patrimoénio Cultural Imaterial da Humanidade
pela Unesco, nos grupos e na sua atividade, recorreu-se a recolha de dados primarios. Ba-
seou-se numa primeira fase, na aplicacdo de um inquérito, através de entrevista presencial
aos diretores de cada um dos grupos. No decorrer desta tarefa verificou-se que o numero
maximo de inquéritos que se conseguia fazer num dia era de 8, dadas as distancias per-
corridas que, nalguns dias foi de 800Km. Pelo que na fase final da investigacdo se optou
para, paralelamente, aplicar alguns inquéritos online (10)

Os grupos a quem foi aplicado o inquérito, resultam de uma listagem disponibili-
zada pelo Museu do Cante para o efeito. Listagem essa que posteriormente, em 2024, foi
utilizada também, para cruzando com outras, criar a base de dados do Arquivo Digital do
Cante.

De forma a simplificar a leitura, analise e tratamento de dados, no que concerne a
localizacdo geografica, recorreu-se a antiga composicao dos distritos, correspondendo
ao distrito de Portalegre a sub-regido Alto Alentejo, ao distrito de Evora a sub-regido do
Alentejo Central e ao distrito de Beja (incluindo Odemira) o Baixo Alentejo. A sub-regifo
Litoral Alentejano correspondem os 4 concelhos do distrito de Setubal que integram o
Alentejo; Alcacer do Sal, Grandola, Santiago do Cacém e Sines)

A plataforma digital do Cante esta em permanente construg@o e nela estdo refletidos
até agora, cerca de 400 nomes de grupos, resultado do cruzamento de varios dados e in-
formagdes escritas, desde 1926 até a atualidade. O que ndo significa que tenham existido
igual nimero de grupos. O trabalho desenvolvido no ambito do Arquivo Digital do Cante,
consiste na digitalizacdo dos documentos que constam nos arquivos dos grupos € em co-
lecdes privadas disponibilizadas e posterior disponibilizagdao na plataforma, por forma a
contribuir para a dissemina¢ao do conhecimento sobre a histdria dos mesmos, valorizando
e construindo a sua memoria. Esses documentos resultam de varias agdes de trabalho de
campo, em articulagdo com cada um dos grupos e por essa forma o nimero de documentos
disponibilizados online esta permanentemente a crescer.

32



Capitulo 1 - O Cante resiste!

Dados relativos aos grupos de cante, durante e pos pandemia (2019-
2022)

A partir de uma listagem fornecida pelo Museu do Cante com 0s nomes de todos 0s
grupos de cante alentejano, sediados na regido Alentejo e que, em 2019 estariam em ativi-
dade e somando a esta listagem inicial mais alguns nomes de grupos recolhidos a partir de
programas de Encontros de Grupos Corais divulgados nas redes sociais, até esse periodo,
foi possivel construir uma base de dados inicial contendo 147 grupos.

Destes 147 grupos de cante alentejano sediados na regido Alentejo, foi feita uma
triagem, excluindo-se os grupos que se sabia inativos ou extintos, apurando-se uma lista-
gem final com 122 grupos, supostamente em atividade e que serviu de base ao desenvol-
vimento do trabalho.

Dos 122 grupos de cante alentejano a quem foi disponibilizado o interesse em apli-
car o inquérito, obtiveram-se 95 respostas o que corresponde a 78% e verificou-se apos
um primeiro contato que apenas 111 estavam em atividade. Ou seja, 9% dos grupos esta-
vam extintos ou inativos.

Os resultados da aplicagdo dos inquéritos aplicados aos grupos de cante alentejano,
sediados na regido Alentejo, sdo, portanto, demonstrativos dessa maioria dos grupos ins-
talados e identificados na regiao Alentejo.

No primeiro bloco de questdes do inquérito aplicado aos grupos de cante alentejano
sediados na regido, pretendeu-se recolher dados quanto a caracterizagdo dos grupos in-
quiridos. Fruto das respostas obtidas em 1.1. foi possivel elaborar o grafico 1, que nos da
a conhecer o periodo em que os grupos foram fundados.

Através deste grafico, podemos constatar que, a grande maioria dos grupos inquiri-
dos foi fundado entre os anos de 2015-2019, ou seja, imediatamente a seguir ao reconhe-
cimento do Cante como PCI da Humanidade. Esta tendéncia de crescimento ja se regis-
tava desde 2000, talvez pela dindmica criada em torno da Candidatura e foi interrompida
em finais de 2019, com a instalacdo da pandemia.
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1.1 Uma breve caraterizagdo dos grupos de cante, sediados no territorio
Alentejo, no periodo entre 2019 e 2022

25 Data de fundagao dos grupos em atividade,

20 inquiridos (2019-2022.)

15

10

| |

1l 1 o all.lu1 .
S

X 59 > O X O (X O
D P o> X L O
I T P F S

Numero de grupos

Periodo de fundagdo

Gridfico 1- Data de fundagio dos grupos inquiridos

Dos grupos inquiridos a data de fundacdo de alguns grupos, remonta ao periodo
do Estado Novo, sendo ja poucos. Porém ha que ter em conta que, com a extingao das
Casas do Povo, onde estavam sediados muitos grupos, no ultimo quartel do Séc.XX,
houve necessidade de alterar a denominagao juridica dos respetivos grupos que, por isso
adotaram outras datas de fundacdo, correspondente ao ano das novas escrituras e com o
novo nome. De salientar também que entre os inquiridos, surgem grupos fundados muito
recentemente (2020-2022) . Os grupos mais antigos em atividade, referenciam como data
da sua fundagao o periodo entre 1925-1930.
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Quanto a caraterizagdo dos grupos in-

Grafico 2 -Caracterizagao quiridos quanto ao género, a maioria dos
dos grupos inquiridos quanto

i grupos sdo masculinos (51%) sendo que
ao género (2019-2022)

os restantes 49% se dividem em grupos

femininos (29%) e grupos mistos (20%),

‘ conforme se ilustra graficamente:
Na questao 1.6. do Questionario os
grupos informaram da composi¢éo etaria

existente no grupo. Dessa forma foi pos-

= Masculinos = Femininos  m Mistos sivel contruir o grafico 3, que nos mostra
que da totalidade dos grupos inquiridos,

Grafico 3- Sobre a Composi¢ao Etaria a maioria, cerca de 58% ¢ composto por
dos Grupos pessoas de varias idades. Treze por cento

(13%) dos grupos sdao maioritariamente

' compostos por jovens e cerca de 29%

s8% dos grupos sdo compostos por pessoas
com mais de 65 anos. Nao obstante 13%
dos grupos serem compostos maiorita-
riamente por jovens, ainda assim ndo col-

= Maioritariamente jovens = Maioritariamente > 65 anos = Vdrias idades

matam os 29% dos grupos compostos por

Grafico 4 -Participagao de pessoas com mais de 65 anos de idade.
Jovens com menos de 20 anos Em 1.6.1. inquiriu-se sobre a partici-
8% pagao juvenil (abaixo de 20 anos de idade)

6%

nos respetivos grupos e com as respostas
obtidas foi construido o grafico 4.
Com a ilustragdo grafica das respostas ob-
tidas sdo clarividentes dois aspetos funda-
= Igual a 0 = Entre 1a5 jovens mentais: uma expressiva parte dos grupos

Entre 63 10 jovens = Mais de 10 jovens de Cante alentejano da regido inquiridos

(51%) integra entre 1 e 5 jovens nos gru-
pos. E que 35% dos inquiridos ndo integra nenhum componente com idade inferior a 20
anos enquanto 8% dos inquiridos apresenta mais de 10 jovens nos grupos.
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1.2 Quanto a atividade dos grupos

A segunda série de questdes colocadas aos grupos, relaciona-se com a atividade
do grupo. Em 2.1 os grupos foram questionados sobre as instalagdes utilizadas como
sede social e em 2.2. sobre os encargos relacionados com as mesmas. As respostas obti-
das sdo esclarecedoras quanto ao papel das autarquias no que toca a cedéncia de insta-
lagdes aos grupos para o desenvolvimento da sua atividade. Somando a percentagem de
grupos que utiliza instalagdes do municipio (33%) aos grupos que utilizam instalacdes
da Freguesia (22%) facilmente se constata que mais de 50% dos grupos utilizam insta-
lagdes cedidas pelo poder local. De referir ainda que 26% dos grupos inquiridos utiliza
instalacdes cedidas por outras associacdes/ coletividades. Neste grupo de respostas ha
a salientar a importancia do apoio que as Casas do Povo, nalgumas localidades ainda
detém, nesta matéria, bem como algumas coletividades de cultura e recreio. Relativa-
mente a custos associados a utilizacdo e manutengao dos espagos salienta-se que, ape-
nas uma pequena percentagem dos grupos inquiridos (7 a 13%) assume alguns encargos
com as instalagdes.

Instalagdes/Sede do Grupo
O grupo tem instalagdes Proprias 13%
O grupo utiliza instalagdes do Municipio 35%
O grupo utiliza instalagdes de um privado 5%
O grupo utiliza instalagdes da Freguesia 18%
O grupo utiliza instalagdes de uma coletividade/Associacao 27%
O grupo nao tem nem usufrui de instalagdes 0%
Outras situagdes 2%

Tabela 1- Tipologia de instalacdes/Sede dos grupos de cante alentejanos sediados na
regiao Alentejo

No que diz respeito a participacdo dos grupos em organizagdes corporativas de
ambito regional ou nacional, questionadas em 2.4. as respostas agrupam-se de forma ilus-
trada no grafico 5. Fazendo a leitura dos dados, € percetivel a clara adesao dos grupos de
Cante alentejano 8 MODA (43%) bem como a Fundagdo INATEL (23%). De sublinhar
ainda que 19% dos inquiridos ndo esta filiado em qualquer organizagdo. Quer o Obser-
vatorio do Cante, Quer a Confraria do Cante, por terem uma area de abrangéncia mais
reduzida, apresentam valores, compreensivelmente mais baixos. Nenhum dos inquiridos
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integra a Associa¢do de Folcloristas do Alto Alentejo ou a Federagdo do Folclore Portu-
gués. Na Confederacdo Portuguesa das Coletividades de Cultura e Recreio estdo filiados

2% dos grupos inquiridos.

Filiacao dos grupos em Organizacoes
ligadas ao Cante m a) Moda

m b) Associagéao de Folcloristas do
Alto Alentejo

m c) Confederacao Portuguesa das
Colectividades de Cultura e

5 Recreio
4% B d) Fundagéo INATEL

19%

8%
0%

M e) Federacao do Folclore
23% 29, Portugués

m f)Confraria do Cante

Grdfico 5 - Filiagdo em organizacgoes de ambito regional ou nacional.

Propositadamente nao foi questionada a filiagao dos grupos de cante com o Museu
do Cante, sediado em Serpa, por ndo se tratar de uma estrutura associativa de que se possa
ser associado. No entanto dada a importancia da relacdo existente e colocada a questdao
aos grupos, ainda que nao se ilustre graficamente, registou-se que 73% dos grupos sedia-
dos no territério Alentejo, mantém relacdo regular com o mesmo.

Analisando o grafico seguinte € notorio que a expressiva maioria dos grupos (81%)
organiza encontros de cante alentejano com participagdo de outros grupos congéneres.
Verifica-se ainda que, uma percentagem significativa organiza também eventos ligados ao
Ciclo Natalicio. O cante ao Menino € um dos eventos mais realizado pelos grupos (63%),
logo seguindo-se do Cantar aos Reis (55%) e do Cantar as Janeiras (36%). De referir
que dependendo da regido, concelho e local, ou se canta aos Reis ou se canta as Janeiras,
dependendo dos hébitos culturais de cada lugar, conforme referido nas entrevistas de apli-
cacdo dos inquéritos. Os 36% referentes a outras atividades desenvolvidas pelos grupos
relacionam-se com uma panoplia de outros eventos e iniciativas promovidas pelos grupos
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que vao desde bailes, a encontros de fados, espetaculos de variedades, Festa das Cruzes,
Jordoes, Festas e quermesses.

Para além destas atividades desenvolvidas pelos préprios, os grupos de cante alen-
tejano participam em outros eventos a convite de terceiros.

Atividades desenvolvidas pelos grupos de cante

a) Encontro de Cante alentejano/Grupos Corais | NI 1
b) Cante ao menino | NG -3
c) cantar aos Reis | NN -
d) Festival de Folclore [l 5%
e) Cantar as Janeiras | NG 36%
fyoutras NG 36

0% 10% 20% 30% 40% 50% 60% 70% 80% 90%

Grdfico 6 - Atividades desenvolvidas pelos grupos de cante alentejano, nas suas localidades
1.3 Subsidios e outros apoios a atividade dos grupos

Numa tentativa de aprofundar o conhecimento sobre o financiamento dos grupos de
cante sediados na regido, esta secao visou confrontar os grupos com uma série de ques-
toes necessarias a esse esclarecimento. Nesse sentido a questdo 3.1. colocava aos grupos
a pergunta sobre de onde vinham os apoios e quais eram as entidades que os concediam.
Com as respostas obtidas, foi possivel elaborar a tabela seguinte:
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Entidade

a) Dire¢do Regional de Cultura do Alentejo

b) Fundagio Inatel

¢) Comunidade Inter Municipal

d) Camara Municipal

e) Junta de Freguesia

f) Patrocinador Oficial

g) Outras. Quais?

2
8

10%

25%

4%

78%

66%

6%

i o) b ) L
el Jol bl 5] oL Bl I

12%

Nao

77%

60%

81%

11%

20%

T7%

41%

Tabela 2 - Apuramento das entidades que subsidiam financeiramente os grupos de cante

De acordo com a Tabela 2, as entidades que mais apoiam o cante financeiramente,
sdo as Camaras Municipais (78%) as Juntas de Freguesia (66%) e 25% dos grupos, conta
também com o apoio da Fundagdo INATEL. De referir também que 10% dos grupos ja
obteve algum financiamento da Dire¢do Regional de Cultura do Alentejo, 4% da Comu-
nidade Intermunicipal, 6% de Patrocinadores e 12% conta com apoio financeiro de outras
institui¢des, que especificam nalguns casos, as Casas do Povo. Ainda de sublinhar que
11% dos grupos nao recebe apoio financeiro da Camara Municipal e 20% nao recebe

apoio financeiro da Junta de Freguesia.

Ap0s este apuramento, foi ainda indagada na questdo 3.2. quais as trés principais

fontes de financiamento dos grupos, obtendo as respostas ilustradas no grafico 7.
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Principais Fontes de financiamento dos grupos

b) Subsidios/Apoios de entidades privadas [l 6%
c) Receitas dos espectaculos em que participa [ NIINIININGGEGEEEE 7%
d) Quotas dos sécios N 3%
e) Venda de CD's; rifas e outros materiais... [ ENGcNNGGEGEGEGEGEG /0%
f) Mecenas | 10%
g) Receitas provenientes de actividades... NGNS 5%
h) Outras | 10%

0% 10% 20% 30% 40% 50% 60% 70%

a) Subsidios/Apoios de entidades publicas I . 7 1%

80%

Grdfico 7 - Principais fontes de financiamento dos grupos

Com base na leitura do grafico, conclui-se, portanto, que 71% depende do finan-

ciamento de entidades publicas; 65% assume que as receitas provenientes de eventos e

atividades desenvolvidas pelo grupo sdo fundamentais também para manter a sua ativi-

dade e 47% dos grupos aponta para as receitas obtidas com os seus espetaculos, como a

terceira fonte de financiamento mais importante. Logo de seguida a fonte mais importante

de financiamento dos grupos (40%) ¢ a Venda de CDs, rifas e materiais promocionais do

grupo e de apoio a sua atividade.

Perante a diversificada atividade dos grupos e os custos que envolvem essas ativi-

dades e deslocagoes, foi também questionado aos grupos, com detalhe, sobre os apoios

recebidos por parte do poder local. Partindo das respostas recolhidas foram construidos

os graficos 8 ¢ 9.
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Apoios Financeiros pela Apoios Financeiros pela

Camara Municipal . ) menos de Junta de Freguesia

500€

® b) Entre 501€ e 1 = a) N&o atribui

)

000€ 1%

= b) Menos de
500€

6%‘ = c) Entre 501€ e
1 000€

d) Entre 1001€

e 1500€
= e) Entre 1501€ e
2000€

= f) Entre 2001€ e
2500€

. = g) Mais de
= f) Mais de 2500€ 2500€

0%

0%

m c) Entre 1001€ e
1500€

d) Entre 1501€ e
2000€

L)
2% 2%
I 8%\‘.
- = e) Entre 2001€ e

36% 2500€

No que diz respeito aos municipios hé a salientar que 28% dos grupos recebe anu-
almente apoio financeiro do Municipio abaixo dos 500€/ano, e 0 montante mais comum
(36%) recebido pelos grupos de cante situa-se no escaldo, entre os 501 e 1000€. Apenas
2% dos grupos recebe do municipio um apoio anual na ordem dos 2500€. No que diz
respeito aos apoios da Junta de Freguesia, a maioria dos grupos ndo recebe apoio anual
da mesma (42%) e o valor mais comum atribuido pelas Juntas de freguesia aos grupos de
cante tem o teto maximo de 500€. S6 13% dos grupos recebe anualmente um apoio na
ordem dos 501€ a 1000€ e apenas 6% ultrapassa a barreira dos 1000€ anuais atribuidos
pelas Juntas de freguesia. Ainda relacionado com 0s apoios autarquicos, os grupos foram
questionados relativamente a atribuicao de apoios extraordindrios por parte dos munici-
pios, bem como as condi¢des oferecidas aos grupos quando convidados pela autarquia
para participar em eventos organizados por estas. Embora ndo se publique, por falta de
espago, os grupos referem como de extrema importancia o apoio logistico, ndo quantifi-
cavel, garantido pelas autarquias, sobretudo aos eventos que organizam.
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Outros apoios concedidos pelos Municipios aos grupos de cante alentejano

3.7.1. Para além deste apoio financeiro por parte da Cimara Municipal, o grupo recebe outros
apoios financeiros desta entidade?

a) Sim. Por cada iniciativa realizada desde que inscrita no

Plano de Atividades 10%
b) Sim. Mas apenas em situagdes excecionais 35%
¢) Nao. O apoio anual inclui todas as iniciativas do Plano de

Atividades 30%
d) Nenhuma das anteriores. Outra. 25%

3.7.2. Quando a Cimara Municipal convida o grupo para participar num evento, dentro do
concelho, quais as condicdes oferecidas ao grupo?

a) Garante transporte ao grupo 80%
b) Garante alimentacdo ao grupo 72%
c¢) Garante sempre o pagamento de um “cachet” ao grupo 8%
d) Muito raramente, paga um “cachet” ao grupo 14%
e) Nunca paga um “cachet” ao grupo 29%
f) Outras condi¢des. 6%

Tabela 3 - Outros apoios concedidos pelos Municipios aos grupos de cante

Assim sendo, constata-se que a percentagem de grupos que ndo tem acesso a apoios
extraordinarios, por parte do municipio, para além do subsidio anual ¢ de 30%. Por outro
lado 39%, tem acesso a esse apoio, caso necessario. De referir ainda que 10% dos grupos
para além do apoio anual, tem acesso ainda a outros apoios, por cada iniciativa, desde que
inscrita no Plano de Atividades. Dos 25% que ndo escolheram nenhuma das anteriores
hipoteses, por ndo serem aplicaveis a sua situacao, so referenciadas questfes varias. Que
vao desde a falta de regularidade dos apoios municipais aos grupos ou até a sua inexistén-
cia; passando até pela obrigatoriedade dos grupos terem de realizar um numero pré-defi-
nido de apresentacdes, fora do concelho, para ter acesso aos apoios.

Relativamente aos convites enderecados aos grupos, por parte do Municipio, para inte-
grar eventos por si organizados ou por si apoiados, convém referir que no quadro das condi-
¢oes oferecidas 80% dos grupos refere que o Municipio garante transporte para a deslocacao.
Ja relativamente a alimentagao, apenas 72% dos grupos refere que ¢ garantida pelo Municipio,
eventualmente porque ha municipios que optam por atribuir uma compensacao financeira
em troca, conforme ficou registado em outras opgdes. Quanto ao pagamento de cachets ou
atribui¢do de compensacao financeira 8% dos grupos refere que recebe sempre cachet, nestas
situacoes, 14% muito raramente recebe cachet aquando destes convites e 29% nunca, em situ-
acao alguma, recebeu cachet quando ocorrem situagdes do género.
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1.4 A inscri¢do do Cante Alentejano na Lista representativa do Patrimo-
nio Cultural Imaterial da UNESCO

Nesta seccdo, pretendeu-se
Percentagem de grupos em

. apurar um conjunto variado
actividade no ano de 2014 P J

de questbes relacionadas com

80% o facto da pratica do Cante ter

70%

68‘? sido reconhecida pela UNES-
50% . .
40% CO como Patrimoénio Imaterial
o da Humanidade, que alteraces
10% . ocorreram e que andlise fazem
0% .

a)Ogrupo  b)Ogrupo  ¢)Ogrupo  d) O grupo 0s grupos, volvidos 8 anos desta

estava ativo tinha atividade aindando estava inativo diStil’l(;ﬁO. No gréﬁco 18. obser-

suspensa existia ha anos ’

va-se a percentagem de grupos
inquiridos em atividade no ano de 2014 (76%) bem como a percentagem de grupos (24%)
que ainda n&o existia. Dos grupos inquiridos ndo se regista que nenhum estivesse inativo
ou com atividade suspensa.

Da totalidade dos grupos inquiridos 95% considera positivo, o reconhecimento do

Cante alentejano enquanto pratica reconhecida como Patrimoénio Imaterial da Humanida-
de e 5% ndo considera positivo, o reconhecimento do Cante alentejano.

Aspetos Positivos
a) O Cante Alentejano e 0s grupos corais ganharam maior proje¢ao nacional 77%
b) O Cante alentejano ganhou o respeito da populacdo portuguesa 47%
¢) Impulsionou o aparecimento de novos grupos de Cante 61%
d) O Cante ganhou prestigio e notoriedade na comunicagao social 41%
¢) Permitiu ao Cante pisar novos palcos e certames de maior qualidade 58%
f) Outra. 6%
L AselosNegvos |
a) Nao veio resolver os problemas estruturais do cante 80%
b) Nao adveio desse reconhecimento mais financiamento para o cante 67%
¢) Nao veio contribuir para o rejuvenescimento dos grupos 34%
d) Em nada contribuiu para o desenvolvimento dos grupos corais 13%
¢) Contribuiu para a afirmagdo de cantadores individuais, e ndo dos grupos 63%
f) Outra. 7%

Tabela 4 - Aspetos Positivos e negativos advindos do reconhecimento do cante
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Na questdo 4.2.1 e 4.2.2. foi solicitado aos grupos inquiridos que assinalassem,
respetivamente, 3 aspetos positivos e 3 aspetos negativos, acerca do reconhecimento do
Cante Alentejano como Patriménio Imaterial da Humanidade. A tabela 4, da a conhecer
as respostas obtidos juntos dos grupos inquiridos.

A questao 4.3, pretende aferir das alteracdes sentidas no seio do proprio grupo,
depois da inscri¢do do Cante alentejano na Lista de Patrimoénio Cultural Imaterial da Hu-
manidade da UNESCO. De registar que alguns grupos (30%) entenderam nao responder.
Os resultados a questdo apresentam-se entdo na tabela 5.

Impactos sentidos pelos grupos depois do reconhecimento do Cante enquanto Patrimonio
Imaterial da Humanidade
a) O grupo passou a ter mais visibilidade e notoriedade 34%
b) O grupo passou a ser mais procurado e a receber mais convites para espetaculos 29%
¢) O grupo comegou a ser mais procurado por jovens 17%
d) As autarquias reforgaram as verbas e apoios atribuidos ao grupo 5%
e) O grupo criou uma escola de cante infantil/juvenil 6%
f) O grupo passou a receber mais convites para atuar em Hotéis e Eventos 19%
g) O grupo passou a ter mais receitas 7%
h) Outra. Qual. 17%

Tabela 5 - Impactos do Reconhecimento do Cante enquanto PCI da Humanidade nos
grupos

Podemos entdo verificar que, 34% afirmam ter ganho mais visibilidade e noto-
riedade; 29% dos grupos tiveram mais procura e receberam mais convites para espe-
taculos e que 19% dos grupos passou a receber mais convites para atuar em hotéis e
eventos. Nao obstante os 17% da alinea h) onde constam outros comentarios varios,
por essa razdo ndo ¢ contemplada como a terceira op¢do mais comentada. Porque ¢ o
somatorio de varios comentarios que dizem, entretanto, resumidamente que tudo ficou
igual, na sua maioria.

A Tabela 6, abaixo representada traz para discussao um conjunto vario de impactos
verificados na regido e nos grupos de cante depois da inscricdo desta pratica na Lista de
PCI da Humanidade. Nomeadamente que, 78% dos grupos ndo leu na integra o processo
de candidatura, 89% dos grupos nunca teve uma escola de cante em funcionamento desde
2014, que apenas nos concelhos onde residem 41% dos grupos, existem escolas de cante
infantil a funcionar, mas ainda assim 51% respondeu que depois de 2014, surgiram na
area do seu concelho grupos de cante.
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4.4. Ja alguma vez leu, na integra, o processo de candidatura do Cante a reconhecimento | 550, | 780/
do Patrimonio Imaterial da Humanidade?

4.5. De 2014 aos dias de hoje, o grupo alguma vez teve em funcionamento uma Escola 11% | 89%
de Cante?

4.6. Existe alguma Escola de Cante em funcionamento no concelho, onde esta sediado 0 | 4104 | 599
grupo?

4.7. Depois de 2014, surgiu algum grupo novo de Cante na area do concelho, onde o 51% | 49%
grupo que representa esta sediado?

Tabela 6 - Outros impactes sentidos pelos grupos

O ponto 4.10, questiona os grupos sobre a existéncia de cante espontaneo ou nao
nos seus concelhos, apurando-se que 94% dos grupos respondeu afirmativamente. Ou
seja, que, nos seus concelhos ainda existe essa pratica. A esses, foi questionado em que
circunstancias ocorria, de forma a construir o grafico 23, onde se constata que as taber-
nas e cafés continuam a ser os locais onde mais se propaga e pratica o cante alentejano,
conforme ¢ afirmado por 80% dos grupos, logo seguido (75%) dos momentos em familia
(batizados, casamentos e almogos familiares).

Existéncia de Cante Contexto do Cante
Espontaneo espontaneo atualmente

6%

= Nas tabernas = Em festas de familia
= Sim = Ndo = Nas Festas locais
Grdfico 12 - Existéncia de cante Grdfico SEQ Grdfico |* ARABIC 11 - Con-
espontaneo texto do Cante espontaneo
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Nas festas locais, da comunidade a pratica do cante espontaneo ja nao ¢ tdo comum,

porém 64% dos grupos afirma que também ai, ainda resiste, no seu concelho.

Quem incita a moda

a) Cantadores que cantam nos grupos corais mas
0,
a titulo individual o

b) Cantadores amadores que nunca cantaram em - 129
0
grupos, mas sabem as modas

) ambos - N ¢

0% 10% 20% 30% 40% 50% 60% 70% 80% 90%

Grdfico 13 - llustracéo das respostas sobre quem comeca a moda

O grafico 13 mostra-nos que nessas situacdes de surgimento de cante espontaneo,
o mesmo resulta sobretudo da vontade de cantar pelo que, quem comega ou incita a as
modas tanto sdo cantadores que cantam nos grupos corais, mas a titulo individual, como
cantadores amadores que nunca integraram os grupos, mas sabem as modas. Sdo, portan-
to, ambos (84%). Nao obstante ha 13% referindo que, no seu concelho sdo sobretudos
os cantadores dos grupos corais quem comeca a moda e 12% dos grupos assinala que s@o
outros cantadores quem da o mote, para iniciar a moda.

No ponto 5 do questionario, os inquiridos foram confrontados com algumas ques-
toes relacionadas com o Turismo, de forma a perceber a que nivel o sector se relaciona
com o Cante. Tendo por base as respostas obtidas foi possivel criar a tabela 12.

5.1. Tepdo por bage a experiéncia do grupo, pensa que ha turistas que vém ao 76% 24%
Alentejo para ouvir Cante Alentejano?

5.2. Considera que, desde a classificacao pela Unesco, ha mais turistas nos

0, 0,
espetaculos em que o grupo participa? 65% 35%

5.3. Pensa que o Cante Alentejano tem sido bem aproveitado para promover o

. . . 6094 40%
Alentejo enquanto destino turistico? ? ?

5.5 Considera que as Camaras Municipais recorrem ao Cante Alentejano para

0, [0)
promover turisticamente o respetivo concelho? 81% 19%

Tabela 7 - Relacdo entre o Cante e o Turismo
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Imagem 1 - Panfleto formato A5 divulgativo da Festa Alentejana que decorreu no Teatro
Sdo Luiz, em Lisboa, no dia 22 de Margo de 1937. Documento original integra o Arquivo
Documental do Grupo Coral “Os Arraianos’ de Vila Verde De Ficalho. Disponivel em
www.arquivodigitaldocante.pt (Documento cedido pelo Grupo Coral Os Arraianos de
Ficalho, para digitalizacdo e disponibilizag¢do publica online e outras, pela Associagdo
Alentejo Terras e Gentes , CIMBAL e Universidade de Evora no ambito do projeto de
criacdo e implementacao do Arquivo Digital do Cante Alentejano.)
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Capitulo 2 — O Arquivo Digital do Cante

Os dados apresentados no Capitulo 1, tal como referido, sdo resultado da apli-
cacdo de um inquérito aos grupos de cante alentejano, sediados na regido Alentejo.
Cerca de 90% dos dados foram obtidos presencialmente, de forma a recolher o maior
numero possivel de respostas. Com este propdésito, foram visitadas as instalagcdes
de largas dezenas de grupos de cante, na regido. Nas visitas efetuadas foi verificado
que os grupos sao detentores de generosos acervos documentais e fotograficos. E em
alguns casos, também detentores de interessantes cole¢des de objetos etnograficos e
outros ligados a sua atividade. De imediato se alvitrou a hip6tese de inventariar todos
os acervos e espolios dos grupos de cante existentes e se possivel, também os extintos
e assim contribuir para a constru¢ao da memoria e da histéria do Cante e de cada um
dos grupos.

Imagem 2 - Equipa e Parceiros do Arquivo Digital do Cante, na apresentacéo do Proje-
to-OVIBEJA/2024

Em Margo de 2024, por intermédio da Associacdo Alentejo, Terras e Gentes ¢ as-
sinado um protocolo de parceria entre esta e a CIMBAL (Comunidade Intermunicipal do
Baixo Alentejo) tendo como objetivo a implementacao do Arquivo Digital do Cante, ao
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qual se associou o CIDEHUS (Centro Interdisciplinar de Historia, Culturas e Sociedades)
da Universidade de Evora, Unidade De 1&D que integra a Catedra Unesco em Patrimonio
Imaterial e Saber Fazer Tradicional.

Em 24 de Maio ¢ feita a apresentacao publica do Arquivo Digital do Cante (www.
arquivodigitaldocante.pt) na 40® edicdo da OVIBEJA, contando ja nesta altura com outras
parcerias, nomeadamente; a CCDRA (Comissdao de Coordenagao Regional do Alentejo);
Museu do Cante (Serpa) Projeto “A Musica Portuguesa a Gostar Dela Propria; Centro de
Documentagdo do Cante Alentejano (Castro Verde); Federa¢do do Folclore Portugués e
Associagao de Folcloristas do Alto Alentejo.

O projeto de criagao da plataforma digital do cante alentejano, pretende através da
digitalizagdo dos acervos existentes, construir um Arquivo digital acessivel a todos desta
expressao patrimonial ao longo do tempo, baseando-se na recolha de dados junto dos seus
principais atores, os grupos de cante alentejano. Visa este projeto também desenvolver
um estudo sobre os grupos de cante, enquanto ativo estratégico para o turismo e desen-
volvimento econémico da regido e do pais.

O Arquivo Digital do Cante assume-se também como uma das linhas de investiga-
¢ao do projeto Sharing Memories: Voices of Community que tem como objetivo recolher,
estudar, divulgar e preservar um conjunto de memorias associadas as comunidades.

Desde 18 de Novembro 2024, toda a documentacao recolhida e digitalizada integra
também o repositorio digital da Universidade de Evora que, a partir desse dia passou a
integrar a Rede Portuguesa de Arquivos.

2.1. Alguns indicadores do Projeto

De Margo até Setembro de 2024, foram digitalizados cerca de 30 000 documentos,
sendo que 2 000 foram ja tratados e se encontram publicados e disponiveis para consulta
na plataforma online.

No inicio do projeto estavam identificados 367 grupos de Cante (1926- 03/2024)

Atualmente estao identificados 381 grupos de Cante (1926- 09/2024)

Entre Margo e Setembro de 2024 foram alcangados documentos correspondentes
aos arquivos de 79 grupos de Cante (61 Grupos Corais Masculinos; 13 Grupos Corais
Femininos e 5 Grupos Corais Mistos)
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2.2 ldentidade e nomenclatura dos grupos. Pistas para a construcédo de
uma linha cronologica.

Como anteriormente mencionado, 0 nimero de grupos inventariados até ao momen-
to, ¢ superior ao inicial. Tal atualizacdo ¢ resultado do trabalho de campo, que através da
consulta e digitalizacao dos arquivos dos grupos, traz a luz, nomes de grupos que ora ndo
constavam da lista inicial, ora representam mutacdes no interior dos grupos, pois o cante
e 0S grupos nao estdo imunes as transformacdes sociais e politicas do territério e do pais.

Nesse sentido ha que acautelar que o fato do nimero atual ser superior ao inicial, o
mesmo pode ndo representar apenas a descoberta de novos grupos, mas simplesmente sur-
gem por via de alteragdes juridicas. Como € o caso que ocorreu com alguns grupos que es-
tando integrados nas Casas do Povo, aquando da extin¢éo destas tiveram de alterar o nome.
Exemplo disso, pode referenciar-se o Grupo Coral da Casa do Povo de Amareleja que,
desde entdo passou a designar-se por: Associacdo Grupo Coral Ceifeiros da Amareleja.

Acerca da nomenclatura dos grupos, encontram-se as mais variadas designacdes,
tal como se exemplifica abaixo:
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Grupo Coral do Sindicato dos Trabalhadores da Industria Mineira de Aljustrel

Grupo Coral do Grémio da Lavoura de Almodbévar
Rancho Coral de A-do-Pinto

Grupo Coral e Etnografico da Casa do Povo de Serpa

Grupo Coral e Etnografico “Os Camponeses de Pias”

Grupo Coral Operarios da Messejana

Grupo Coral da Sociedade Recreativa Amarelejense

Grupo Coral da Casa do Povo “Ceifeiros de Cuba”

Grupo Coral Misto “Searas ao Vento” da Trindade
Grupo Coral e Etnografico “As Camponesas” de Castro Verde

Grupo Coral “Os Cardadores” da Sete

Grupo Coral Feminino “Terra de Catarina” de Baleizao

Grupo de Cantares Alentejanos da Brigada Territorial N°3 da GNR

Grupo Coral Infantil “Os Pioneiros” de Ervidel

Grupo Coral da ARPI As Papoilas do Fogueteiro

Grupo Coral do MDM (Movimento Democratico de Mulheres) de Aljustrel

Existem outras e, no decorrer da investigagdo e do trabalho no terreno poderao ain-
da surgir novas, porém constitui-se esta lista, com algumas das tipologias mais comuns.
Tendo em conta que a investigacao esta em curso, ndo € possivel ainda, tirar concluses
sobre o assunto. Porém h4 a assinalar algumas tendéncias e padrdes ja verificados quanto
a designacao escolhida para nomear o0s grupos de cante.

Tendo por base o Folheto do espetdculo de 1937 em Lisboa (imageml), que ¢ até
agora, o documento original , mais antigo encontrado no quadro da investigacdo em cur-
so, € olhando para a listagem construida a partir do cruzamento de varios dados e do-
cumentacdo, ressalta a vista o fato de todos os grupos participantes se designarem por
“Rancho” a que precedia 0 nome da localidade de onde eram provenientes: Rancho de
Meértola; Rancho de Vila Verde de Ficalho; Rancho da Vidigueira e Rancho de Aldeia
Nova de S.Bento. Existiam ja nesta altura (década de 30 do Séc.XX) o Rancho Coral de
Serpa que, em 1948 viria a integrar a Casa do Povo alterando o seu nome para Grupo
Coral da Casa do Povo de Serpa (Arquivo Digital do Cante,2024) e o Grupo Coral do
Sindicato Mineiro de Aljustrel. Sugere-se, portanto que, seria comum no periodo até ao
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aparecimento das Casas do Povo a partir de 1933, a utilizagdo, por parte dos grupos de
Cante, da designacédo “Rancho”.
Dos grupos nomeados no paragrafo anterior verifica-se que trés deles sao do con-
celho de Serpa, onde nunca se tera perdido esta forma para designar os grupos de canta-
dores. Percorrendo a vasta lista de grupos de cante disponiveis na plataforma do Arquivo
Digital do Cante, encontram-se outros nomes de grupos, de periodos posteriores, com a
designacgéo de “Rancho” nomeadamente; Rancho Coral de A-do-Pinto; Rancho Coral de
Pias (anterior ao Grupo Coral e Etnografico “Os Camponeses de Pias”) Rancho Coral
Camponeses de Vale Vargo; Rancho Coral “Papoilas do Enxoé”; Rancho de Cantadores
de Aldeia Nova de S. Bento; Rancho de Cantadores do Mestre Bento; Rancho Coral e Et-
nografico de Vila Nova de S.Bento. Todos do concelho de Serpa e aos quais se pode juntar
o Rancho de Cantadores de Paris, que ndo estando sediado em Serpa, foi apadrinhado
pelo Rancho de Cantadores de Aldeia Nova de S. Bento.
Ao longo do tempo e até hoje, outras denominagdes foram surgindo para identificar
e nomear os Grupos Corais, inclusivamente no concelho de Serpa. Numa tentativa de criar
uma linha cronoldgica que registe essas alteracdes e o surgimento de alguns possiveis pa-
droes, tem-se construido uma hipotese de evolugao, tendo por base a listagem de nome de
grupos do Arquivo. Essa hipotese, agora partilhada, de forma provisoria e ndo completa,
visto a investigagdo ndo estar ainda terminada, assenta nos seguintes pressupostos:
a. De meados da década de 20 até ao aparecimento das casas do povo, instituidas
em 1933, regista-se uma tendéncia para a utilizacdo da designagdo “Rancho”.
A excegdo, até ao momento, do Grupo Coral do Sindicato Mineiro de Aljustrel;

b. Anpartirde 1933 e a medida que as Casas do Povo foram sendo instauradas (pro-
cesso que se prolongou pelo menos até 1950) a designacao de “Rancho” foi sen-
do paulatinamente substituida por “Grupo Coral da Casa do Povo” precedendo
0 nome da terra. Um ou outro grupo que tenha surgido, entretanto, mantém o
nome, mas adiciona “Casa do Povo” a formula de composi¢do do nome, como
¢ exemplo o Grupo Coral da Casa do Povo “Ceifeiros de Cuba”;

c. Entre 1950 e 1974 surgem poucos grupos, mas surgem outras nomenclaturas;

d. Depois de 1975, surgem os grupos de Cante Feminino, que passaram a integrar

a identificacdo de género no nome do grupo, de que ¢ exemplo a designacao
“Grupo Coral Feminino da Casa do Povo de Albernoa” Pelo que os grupos de
homens passaram também a utilizar a designacao “Grupo Coral Masculino”;

e. Entre 1980- 1985, vulgariza-se entre os grupos a utilizacdo da designagao “Et-

nografico”, ja pontualmente utilizada por um leque muito restrito de grupos,
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anteriormente ¢ como forma de diferenciar sobretudo o fato da utilizacdo de
trajos regionais ao invés de uma farda (vestimenta igual apara todos);

f. Quase em simultianeo, acentua-se também nalguns grupos as mudangas de nome
advindas da extin¢ao das casas do povo, substituindo pelo nome da sociedade,
clube ou associagdo onde o grupo ensaia e esta instalado;

g. Até 2009, existem muitas alteragcdes e verificam-se as mais variadas designa-
¢oes. Ha grupos que se reorganizam, mas com nomes diferentes dos utilizados
anteriormente. Surgem particularmente grupos que refletem no nome o local de
trabalho ou estrutura pela qual estdo ligados;

h. De 2014 em diante surgem novos grupos e com eles novos nomes, recorrendo
a designacdes que fogem a formula seguida até entdo. Regra geral mais curtas,
como € o caso dos “Mainantes” de Pias ou “Os Boinas” de Ferreira do Alentejo,
“Os Bubedanas” de Beja, entre outras listadas na plataforma.

Verifica-se ainda que estes processos de transi¢do e alteragdo nem sempre foram
claros, o suficiente, para todos, criando confusdo entre os proprios grupos € a comuni-
dade. Desse fato advém uma das maiores dificuldades do trabalho no terreno, pois essas
alteragdes de nome, quase nunca foram tratadas oficialmente. Pelo que, ndo raras vezes,
num mesmo documento encontramos trés designagoes diferentes, referindo-se ao mesmo
grupo, conforme se pode verificar na imagem 4.
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Imagem 4 — Oficio do Grupo Coral “Os Rurais” da Figueira de Cavaleiros.
Fonte: Arquivo Digital do Cante

Através dos arquivos documentais dos grupos ja consultados, digitalizados e partilha-
dos, € possivel observar que os grupos de cante, enquanto movimento social e cultural foram
alvo de aproximagdes e influéncias varias. Assim como terdo influenciado outras estruturas
e movimentos. Porém nao cabe aqui desenvolver este tema, por falta de espago e também
porque ha ainda muito trabalho a desenvolver no terreno. Ainda assim salienta-se que, no
concelho de Moura, através da consulta de documentagao varia do Grupo Coral da Sociedade
Recreativa Amarelejense, € percetivel que o mesmo foi criado com o principal objetivo de
salvar a coletividade da ruina. A criagdo de um grupo de cante foi a forma encontrada para
dinamizar a coletividade, levando mais gente até ela e garantindo, mais fontes de financiamen-
to. Como pode ler-se no historial do grupo “O objetivo principal baseou-se sempre, como ja
foi referido, na angariagao de verbas para a Coletividade e na sua promog¢ao como organismo
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local incentivador da cultura e do recreio saudavel” (Arquivo Digital do Cante,2024)

Notas finais

O Cante, tendo em conta os dados recolhidos junto dos proprios grupos, € uma pratica
social e cultural, ainda viva em muitas das comunidades da regiao Alentejo, particularmente
na sub-regido do Baixo Alentejo e sub-regido Alentejo Central. Para tal, terd contribuido
em muito, toda a dindmica criada em torno da inscri¢cdo do Cante na lista representativa do
Patrimonio Cultural Imaterial da Humanidade. Manifesta-se sobretudo em ambientes de
taberna (onde existem) ou em cafés onde ainda se permite cantar, assim como em outros
espacos publicos e privados e nas tradicionais festas populares. Mas também em ambiente
familiar, onde pessoas com ou sem ligagcdo aos grupos corais incitam a moda e nela par-
ticipam. Transmite-se assim, ainda, geracionalmente a pratica do cante entre os membros
mais novos da comunidade que, por afinidade e lagos de familia vao estando presentes nes-
tes momentos. Talvez por ser uma pratica ainda muito vivenciada nalgumas comunidades,
também em dias de festa e ndo s, as camadas mais novas da popula¢do ndo sintam o receio
da sua perda, tdo vincado pelos grupos corais que demonstram uma preocupacdo enorme
quanto ao futuro, a participacao da juventude e manutengao dos respetivos grupos.

Nao obstante a vivéncia desta pratica, aparentemente ainda muito enraizada nas co-
munidades, 0s grupos corais sdo desde ha muito os principais precursores desta tradicao,
desta forma de ser e estar. E de cantar. Os grupos corais tais como os conhecemos, criados
a imagem e semelhanca dos primeiros Corais que foram a Lisboa, na década de 1930 e,
que durante muitos anos, estiveram sob al¢ada de institui¢des de vério tipo, estdo hoje, na
sua grande maioria, constituidos como associagdes culturais sem fins lucrativos. E os que
ndo estdo assim constituidos é porque continuam a ser uma sec¢do ou um polo de outra
organizacao, como de algumas Casas do Povo ainda em funcionamento, Sociedades de
Cultura e Recreio ou outras. Alguns nao tém personalidade juridica.

O cante alentejano caracteriza-se pelo facto de ndo se fazer acompanhar por instru-
mento musical algum, por ser cantado em conjunto e por dele fazerem parte um “ponto”
e um “alto” ao qual se juntam os demais (coro). Nao obstante esta caracterizagdo existem
hoje novas abordagens as “modas” anteriormente interpretadas apenas pelos grupos co-
rais e/ou em conjunto. Essas novas abordagens artisticas funcionam, muitas vezes, em
torno de um artista a solo ou acompanhado por instrumento tradicional o que desvirtua o
verdadeiro significado do que se entende por Cante e se assume, olhando para os dados
recolhidos, um dos aspetos mais negativos que adveio do reconhecimento do Cante en-
quanto PCI da Humanidade. Nao pela abordagem artistica feita, mas sim pelo fato de a
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ela se referirem como Cante Alentejano.

Oito anos volvidos da Inscricdo do Cante na Lista Representativa do PCI da Hu-
manidade da UNESCO, e dois anos depois de uma pandemia que contribuiu de forma
inequivoca, para o fim de muitos grupos, resultado de hdbitos comportamentais que se
adquiriram neste periodo, bem como para uma reducao substancial da atividade dos gru-
pos corais, constata-se que, de acordo com os dados recolhidos existiam, em 2022, 111
grupos corais em atividade no territério do Alentejo. Destes, a larga maioria encontra-se
na sub-regido do Baixo Alentejo e no Alentejo Central. E nas sub-regides do Alentejo
Litoral e Alto Alentejo que residem o menor numero de grupos em atividade. A grande
maioria dos grupos sdo compostos por homens e 0s restantes dividem-se entre femininos
e mistos. Ha também grupos infantis. Estes grupos, sobrevivem com muitas dificuldades
de varias ordens que vao desde a falta de recursos humanos, mas também de recursos fi-
nanceiros, técnicos e logisticos, conforme ¢ verificavel nos dados recolhidos. Sobrevivem
devido a muito carinho, carolice e amor a terra e a causa que 0s seus diretores e alguns
componentes demonstram em tudo o que fazem.

No decorrer da aplicagdo dos inquéritos, observaram-se homens valentes a segu-
rar as lagrimas, mulheres ja sem forga para exprimir o que sentem, jovens desolados e
sem esperanca porque se sentem completamente desnutridos de apoio a todos os niveis e
porque neles reside um grande receio que um dia o Cante morra, que um dia 0 seu grupo
tenha de fechar as portas. Ainda assim, resistem. Persistem!

Com base nas visitas efetuadas aos grupos, no ambito deste trabalho de investiga-
¢do, e no ambito da construgdo e desenvolvimento do Arquivo Digital do Cante, pode
afirmar-se que atualmente todos os grupos utilizam como sedes sociais, espagos com
dignidade. Na sua maioria cedidos pelas autarquias (Camaras Municipais e Juntas de Fre-
guesia) € com os quais ndo tém qualquer custo de funcionamento. Uma fatia importante
dos grupos, porém, continua a estar integrado nas Sedes de outras organizagdes.

Sao muito poucos os grupos que ndo estdo filiados em estruturas corporativas liga-
das ao Cante. AMODA ¢ sem duvida a mais representativa em nimero de grupos filiados,
no entanto nao abrange 50% dos grupos inquiridos e atualmente estd com uma atividade
muito limitada e que ndo da resposta as necessidades e preocupacdes dos grupos. Uma
fatia consideravel dos grupos corais esta filiada na Fundagao INATEL, com quem vai
estabelecendo protocolos e acordos de cooperagao. O Museu do Cante, sediado em Ser-
pa, ndo ¢ uma organizac¢do de que se possa ser socio ou filiado, no entanto ¢ a institui¢ao
que mantém, de forma continuada, uma ligacdo a grande maioria dos grupos de todo o
Alentejo e didspora. Também por este fato, regista-se uma falta de orientacdo e estratégia
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coletiva e regional.

Os grupos corais, enquanto agente culturais, desenvolvem uma intensa e impor-
tantissima atividade, para a valorizagao e divulgacao do Cante. A maioria dos grupos
organiza Encontros de Cante nas localidades onde estdo sediados, convidando outros
grupos a participar em regime de permuta, assegurando assim uma agenda de espetaculos
para o ano em curso e/ou para o ano seguinte. De realcar o cada vez maior, nimero de
grupos que tem recuperado os cantares do ciclo natalicio (Cantar ao Menino, Janeiras,
Reis). Paralelamente participam em diversos eventos de cariz cultural e turistico, na sua
grande maioria organizados pelos municipios ou freguesias. A tipologia de eventos em
que participam, ¢ diversa e abrange desde o feriado municipal e outras datas simbolicas,
como o 25 de Abril e 1° de Maio, a um vasto conjunto de Feiras ¢ Romarias, Congressos,
Festivais de Folclore, Feiras de Atividades Economicas, Feiras de Gastronomia, e outras.
Mais de 50% dos agrupamentos corais ja partilhou o palco com artistas nacionais. Para
além de agentes culturais muitos grupos de cante consciente ou inconscientemente assu-
mem também o papel de animadores turisticos.

O desenvolvimento desta intensa atividade dos grupos corais acarreta enormes des-
pesas financeiras, principalmente porque muitas destas apresentagcdes ou intervengoes
acontece “pro-bono”. Para fazer face a esta questao os grupos desdobram-se em esforgos
desenvolvendo varias atividades, porém o resultado obtido ndo ¢ suficiente. Esta situagao
leva a que a esmagadora maioria dos grupos corais sediados no Alentejo, esteja depen-
dente das autarquias. Esta dependéncia assenta sobretudo no financiamento e na dispo-
nibilidade de transporte. No que diz respeito ao financiamento, cerca de 75% dos grupos
recebe um subsidio anual do Municipio, abaixo dos 1000€, o que se revela manifestamen-
te insuficiente e diibio quanto aos critérios de atribuicdo deste reduzido montante a uma
pratica reconhecida como PCI da Humanidade que se quer cada vez mais valorizada e (re)
conhecida e por isso merecedora de todo o apoio e investimento possivel.

A auséncia ou inapropriada regulamentacdo de apoios a0 movimento associativo
por parte dos municipios que eleve o cante a uma categoria especifica, tem colocado
0s grupos corais numa situagdo de asfixia financeira que ndo lhes permite dar um salto
qualitativo na sua atividade conforme pretendido aquando da apresentacdo da Candida-
tura a lista representativa do Patrimonio Cultural Imaterial da Humanidade. Num dos
concelhos do Distrito de Evora, os 4 grupos ai existentes, a data dos inquéritos, n&o
recebiam sequer apoio anual, por parte do Municipio. Situagdo que foi ultrapassada em
2024. Nao obstante este apoio de baixo valor, os grupos de cante, nalguns casos tém
ainda de cumprir determinados critérios, como seja realizar um determinado niimero de
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apresentagdes (para as quais o valor atribuido ndo chega para custear o transporte) estar
sempre disponivel para os eventos do municipio, a titulo gratuito, e nalguns casos, tendo
de garantir determinado niimero de elementos no grupo. A par destas dificuldades surge a
questao da mobilidade dos grupos que recorrendo aos Municipios, principalmente quan-
do as deslocagdes sdo para fora do concelho vém limitadas as suas deslocagdes, pelo facto
de ndo poderem ultrapassar um determinado niimero de quilémetros pré-estabelecidos
administrativamente. Apenas 50% dos grupos inquiridos, obtém transporte gratuito do
Municipio, sempre, sem custos adicionais.

Mediante tao poucos recursos perante a responsabilidade que detém, alguns grupos en-
contram algum amparo nas Juntas de Freguesia. Ainda assim em termos financeiros apenas
30% dos grupos aufere destas um apoio financeiro e, abaixo dos 500€ e 42% nao recebe qual-
quer apoio financeiro das Juntas de Freguesia. Nao obstante, uma grande maioria dos grupos
afirmam que na maioria dos casos sao as Juntas de Freguesia quem, pela proximidade, no dia
a dia acaba por prestar um apoio logistico e moral fundamental a atividade dos grupos.

Para além dos municipios e das freguesias, a Funda¢do INATEL ¢ o parceiro que
mais apoio da aos grupos. Agrava ainda esta situacdo de dependéncia, a subvalorizacao
dos grupos perante si proprios, numa perspetiva em que receiam pedir uma compensacgado
financeira que ao menos cubra as despesas inerentes a deslocagdo, quando recebem con-
vites de outras organizacdes ou instituicdes. E quando o fazem, praticam valores baixos.

A quase totalidade dos grupos reconhece a importancia do cante alentejano es-
tar inscrito na lista representativa do Patriménio Cultural Imaterial da Humanidade da
UNESCO e assume que tal fato contribuiu para que o cante alentejano e os grupos corais
tivessem ganho maior proje¢ao nacional assim como impulsionou o aparecimento de no-
vos grupos e, tem possibilitado aos grupos aceder a novos palcos e certames de elevada
qualidade que até entdo nao valorizavam o cante. Simultaneamente sdo apontados tam-
bém alguns aspetos negativos dai advindos, nomeadamente o fato desse reconhecimento
mundial ndo ter ajudado a resolver os problemas estruturais do Cante, ndo se traduzir em
mais apoio financeiro para os grupos e, em muito ter contribuido para a afirmagao e valo-
rizagdo de cantadores individuais e ndo dos grupos.

Nao obstante, os quatro grandes pilares previstos no Plano de Salvaguarda, todos
foram implementados. Uns mais timidamente que outros, porém foram-se desvanecendo
no tempo, de forma natural, e os dois anos de pandemia vieram agravar ainda mais a situ-
acdo. Criando problemas para os quais € preciso encontrar solugdo. Os dados recolhidos
apontam para uma necessaria e urgente reposicdo deste e outros planos que permitam a
salvaguarda, nomeadamente a necessidade urgente de implementar o Cante nas Escolas,
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entre outras.

Um dos impactes do reconhecimento mundial, sentido nalguns grupos, foi o de
terem verificado desde entao, uma maior procura por parte do sector turistico, nomeada-
mente das unidades hoteleiras. Essa maior procura, também por parte de outros setores,
traduz-se num maior nimero de convites para participacdo em eventos, outro dos im-
pactes sentidos, fruto dessa visibilidade e notoriedade alcangcada. Em 2022, mais de 60%
dos grupos tem por habito aceder aos convites das unidades hoteleiras que se localizam
principalmente no seu concelho ou concelhos vizinhos.

O Arquivo Digital do Cante, em desenvolvimento, assume-se como uma nova fer-
ramenta, repleta de novos documentos e novas fontes, necessarias ao desenvolvimento do
estudo do Cante, e sobre a perspetiva de outras Ciéncias, que até entdo nao foi possivel.
Em simultaneo o trabalho de campo deste grande projeto de investigagdo permitira salva-
guardar e valorizar a histdria dos grupos de cante, assim como contribuir para constru¢ao
da sua memoria individual e coletiva, enquanto guardides maiores desta pratica cultural.
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1. Folclore, folclorismo e folclorizagao em Portugal

Um movimento europeu, de interesse pela cultura popular remontara ao século X VIII,
pela consolidacdo da ideia de que cada grupo étnico (‘nacionalidade’), tem direito ao seu
proprio Estado. Perseguia-se o conhecimento “auténtico” e “arcaico”, transmitido oralmen-
te, que circulava no “povo”, caracteristico em especial dos meios rurais, a chamada cultura
popular. Esta questdo assumira uma terminologia nova com a designacéo de Folclore, termo
introduzido em 1846 por Williams Thoms, que significaria 0 saber do povo.

Data dos ultimos anos do século XIX em Portugal a existéncia de conjuntos de
intelectuais interessados em difundir uma cultura popular ou tradigdes populares, no seio
de uma aristocracia sedenta de divertimentos tais como serdes musicais ou bailes de mas-
caras. O mundo rural esta entdo na moda, suscita curiosidade, motiva estudos e levan-
tamentos, valoriza a tradi¢do oral. SAo compilados cancioneiros, romanceiros, contos €
lendas. Sao adaptados arranjos, destinados a grandes festas burguesas, de musica popular
e tradicional. A indumentéria tradicional replica-se em diversos momentos, até no En-
trudo, revelando ainda uma atitude aligeirada e de parddia perante a cultura popular, por
parte da alta sociedade.

Estes levantamentos sistematicos eram motivados pela necessidade de fixagado tex-
tual de elementos apenas presente na oralidade das gentes, numa clara evocacao valorati-
va do passado e do genuino, na valorizacao do rural e ingénuo.

Antropologia e etnografia desenvolveram-se neste contexto, e foram estes dois
agentes, antrop6logos e etndgrafos os percutores e colectores, com as suas pesquisas e
recolhas, de elementos essenciais para a valorizagao da cultura popular, ponto de partida
para a elaboragdo (ou construcdo) de um discurso identitario sobre a nagao:

“Por fim, os etnografos e antropologos portugueses - em conjunto com ou-
tros especialistas - foram também essenciais no processo de «objectificagdo»
da cultura popular portuguesa, isto é, da sua transformagdo num conjunto de
aspectos, tracgos e objectos que, retirados do seu contexto inicial de produ-
¢ao - o localismo da vida camponesa puderam funcionar como emblemas da
identidade nacional. Esses «objectos que s6 nos temos e os outros ndo» - desde
especimenes de literatura popular a alfaias agricolas, de tipos especificos de
arquitectura vernacula a manifestacGes variaveis de arte popular - foram as-
sim constituidos em simbolos sobre 0s quais repousaria a possibilidade mesma
de se falar da identidade nacional portuguesa.
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Nas décadas de 70 e 80 do século XIX emerge a antropologia em Portugal
e notaveis antropologos, que desenvolveram trabalhos notaveis a nivel na-
cional, designadamente: Adolfo Coelho (1847-1919) e Tedfilo Braga (1843-
1924), mas também Consiglieri Pedroso (1851-1910) ou Leite de Vasconce-
los (1858-1941) (V. Leal, 2000).

Existia entdo a ideia de que a consolidacdo do ideal nacional se materializaria num
processo de valorizagdo de um passado comum, capaz de capturar e cristalizar a esséncia
do povo através de “processos de seleccdo, categorizacdo e recontextualizacdo numa ver-
sdo autorizada e intemporal”, desse mesmo povo. (V. Idem).

Em Portugal, onde na altura ndo existia um problema similar ao que assolava a
maioria dos paises periféricos e semiperiféricos da Europa, existia de facto um Império
e com necessidade de reafirmagdo da no¢do de Patria sendo a antropologia que participa
desta reafirmag¢do, desenvolvendo-se, paralelamente, a partir dai.(V. Idem, p. 27)

Dizia Teoéfilo Braga em 1893, a proposito da necessidade de preservagao da musica
popular:

“Veé-se como estes aspectos da vida sao um documento cientifico para pe-
netrar o génio dos povos. Hoje mais do que nunca, convém a Portugal estes
estudos,; porque, na decadéncia que por toda a parte nos ameaca, a revives-
céncia do génio Nacional depende da vitalidade da sua tradi¢do.” ”.(Braga,
1893)

Serdo a lingua, o territorio e o folclore que permitirdo a distingao nacional e que
definirdo essa mesma identidade colectiva, o “génio nacional”. A partir de 1870 serdo
muitas as pessoas dedicadas a reunir e compilar a musica de tradi¢do oral, junto de habi-
tantes em zonas rurais.

O cante Alentejano ndo foi excegdo a esta glorificagdo da cultura popular, e em de-
trimento dos Autos, parecia resistir ao tempo:

“Cahiram em desuso os velhos autos, quer profanos quer religiosos d’envolta
com os vetustos momos e entremezes, e o auto do presépio (ou colloquios do
presépio) teve afinal em Serpa exhibi¢do ahi pelo anno de 1835.0 que ainda
subsiste apesar da sua origem secular- tdo secular como a do presépio- é o
costume dos descantes ao Deus-menino, as Janeiras e aos Reis.
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Em noite de Natal, ao redor dos grandes lumes alimentados a toros de azinho,
reune cada familia-principalmente entre a classe camponesa- no maior numero
possivel dos seus membros.E, enquanto aguardam o repicar dos sinos anuncia-
do a proximidade da cldssica missa do gallo, a que assistem os mais devotos,
vao alternando a chavena do café e o pesado repasto das bolotas, preparadas
em grossas assaduras, com apreciaveis coros aos Deus Menino.”’(Nunes, 1899)

Mas a primeira alusdo aos cantares no Baixo Alentejo data de 1886, da autoria de
Francisco Manuel de Melo Breyner, Conde de Ficalho (1837-1903), que refere o Cante
ligado a danga, presenca assidua nos chamados bailes cantados ou bailes de cante:

“ficavam horas no baile, andando a roda n’'um passo vagaroso, cantando em
coro as modas lentas, entoadas em terceiras, prolongadas em sonoridades
singulares e doces” (Marchi; Piedade, 2010)

Foi decisiva, na divulgacao do cante alentejano a actuagdo do ja referido Conde de
Ficalho:

“O cante alentejano é quasi desconhecido da maioria dos portugueses que
nunca visitaram a grande provincia. Ndo estd fixado musicalmente em ne-
nhuma colectanea de modas populares nem dele ha noticias escritas bastan-
tes para satisfazer a curiosidade.

(...) O cante alentejano, devido a influéncia do Conde de Ficalho, foi bem
querido pelos intelectuais dos Vencidos da Vida, que Ihe deram foros de gran-
diosa afirmagdo de arte popular. ( Brasil, 1937)

2. A espontaneidade do cante alentejano

Pelas suas peculiaridades, o cante alentejano foi motivo de curiosidade e de filosofi-
cas descricOes, de uma manifestacdo musical que ao invés de ser ouvida deve ser sentida.
Uma manifestacdo natural, quase involuntéria na sua esséncia:

“O canto é no homem como uma espécie de maré alta do sentido, quando
elle se ouve em delirio, tdo inocente como a crian¢a ou como a ave. Tal o
surprehendi aos pastores alentejanos.
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(...) Ha em cada um, dos muitos pastores que vi em atitude de canto, a ex-
pressdo da sua raca; a ponto de que ndo encontrariamos melhor symbolo a
defini-los que a sua cabega de terra-cotta, em definitivo tratada pelo sol.
(...)A vida é, em regra, uma agonia comica, mas so os que véem pelo cora-
cao, isto &, os simples, sentem o poder irreprimivel de a confessar tal qual
ella ¢, e, mais ainda de a cantar.

Assim a ouvimos, em geral, na sua amargura inteira, ao Povo, quando pde a
alma a falar nas suas cangdes e romances.

Tal tivemos também a fortuna de colhé-la no Alentejo, sobretudo na feira de

Beja, da bocca dos pastores”. (Villa-Moura, 1916)

A informalidade destes cantares, dispensando mestres ou formulagdes rigidas repe-
tem-se em muitos autores que reflectem sobre esta tematica:
“Esses varios povos alentejanos sentem a musica espontaneamente sem a
sugestao de escolas nem a presséo didactica de Mestres.
Sabe-se como essas cancdes irrompem da garganta dessa gente humilde,
principalmente, de um simples encontro de pessoas em qualquer parte, em
quaisquer circunstancias de convivio colectivo. No trabalho, nas locandas,
no estrépito das romarias, nas reuniées familiares. E ninguém Ihes ensina
como hdo-de cantar, como o timbre das suas vozes deverd ser aproveitado.
A musica estd dentro dessa gente e , numa fulmindncia de espantar, as vozes
se entregam justamente na medida dos recursos vocais tornando possivel um
conjunto coral organizado como se de uma direc¢do técnica o dirigisse e
inspirasse.
(...) A cancéo do Alentejo perdura pela composta severidade dos campos e,
assim mesmo, ela se anima, se agita quando, em certas terras, a natureza foi
menos sobria e mais rogogante de tonalidades.” (Brito, 1937:3.)

A espontaneidade na expressao das “modas” alia-se também um conjunto de “com-
positores” destas mesmas “modas”, cuja simplicidade e ingenuidade se resumiriam a
existéncia solitaria de pastores que imaginariam novas cantigas:

(...) Na sua formagdo recente e renovagdo constante influem os pastores que,

no fim de semana, regressam ao ‘“‘monte” a renovar provisoes. Durante o
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periodo de isolamento imaginam variantes, que no sabado e no domingo
cantam em conjunto, introduzindo as “modas novas”, que sdo- embora com
outras cantigas- ajustamentos de frases de velhos temas.

(...) o alentejano nada tem de mistico, nem frequenta os locais onde poderia
receber a influéncia dos cdnticos religiosos anteriores ao gregoriano. E antes
um canto que brota da propria terra, toma a ondulagdo dela e reflecte o dra-
ma dos que ali vivem, isolados pelas distancias, como naufragos numa ilha
deserta. E um canto de nostalgia, canto de zagais e ganhées, perdidos nos
montados e na campina imensa.

(...) Este canto, sem musica, que vem do fundo dos séculos, transmitido de pais
a filhos na tradicdao meramente oral, é das mais altas expressoes da arte do
povo e a plasticizagdo perfeita do drama de quem vive, fixado a terra, nostalgi-
co de felicidade, ansioso de paz fecunda e de vida criadora. Ouvi-lo brotar das
mascaras rudes e impenetraveis dos rurais alentejanos nunca mais se esquece
e afervora nos esforgos para que se dé ao homem que trabalha aquilo a que
largamente tem jus. Foi assim que senti o cante e disso dou fé.””(Brasil, 1937:3)

O cante era companhia assidua dos trabalhadores, homens e mulheres na sua essén-
cia, no duro trabalho nos campos do Alentejo. E era ai que ele expressava verdadeiramen-
te a alma alentejana, séria, sofrida e entregue de sol a sol a arduos labores:

“A salmodia alentejana, com seus acordes a um tempo simples, graves e sono-
rosos, quando entoada alta madrugada, pelos caminhos, ao sairem os ranchos
de trabalhadores para as diversas fainas agricolas, ou quando, a tardinha, delas
regressam, faz-nos evocar sentido e harmonioso hino matinal ou vespertino, er-
guido em louvor de Deus, na Catedral imensa que é a natureza.

E com que emocdo, com que simplicidade e espontaneidade o Alentejano
canta, sempre em atitude de respeito e concentracdo de espirito, de olhos
semicerrados, num expressionismo profundo de ritual grave, que nos revela
todo o seu encantamento da alma!

Os cantares alentejanos sdo, incontestavelmente, a verdadeira expressdao mu-
sico-etnogrdfica do Baixo Alentejo, um dos seus maiores titulos de recomen-
dacdo e de atraccao para apreciadores e estudiosos de tdo caracteristica e
perturbante musica folclorica”.(Roque, 1956)
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3. Folclorizagao, Estado Novo e Cante

Durante o Estado Novo (1933- 1974) a cultura popular foi estabelecida “pela ofen-
siva moralizadora da Igreja e do Estado” e conduziu a um vasto processo de “disciplina-
cao pelo folclore, como instrumento funcional de coacédo ideoldgica, de “domesticacdo”
do camponés, “ingénuo e auténtico”, detentor das marcas singulares da identidade nacio-
nal” (SILVA, 1994, 111-112).

A “folclorizag@o” designa o processo de construgdo e institucionalizagdo de prati-
cas performativas, tidas por tradicionais, constituidas por fragmentos retirados da cultura
popular, em regra, rural, com o objectivo de representar a tradicdo duma localidade, duma
regido ou da nagdo (Castelo-Branco, 2010: 508-512).

Em 1937 ¢ organizado um sarau em Lisboa, no Teatro S. Luis, organizado pelo
Grémio Alentejano, em que participam os grupos corais de Mértola, Vidigueira, Aldeia
Nova de Sao Bento, Vila Verde de Ficalho, e a orquestra Sinfonica da Emissora Nacional,
dirigida pelo maestro Pedro de Freitas Branco (1890-1955).

Na década de 1930, com o inicio do processo de folclorizacao, cujo objectivo era
representar a tradicdo duma localidade, duma regido ou da Nacgdo, assistimos a mobili-
zagdo de mediadores, pessoas letradas que exerciam influéncia pessoal ao nivel local,
regional e nacional, folcloristas autorizados que intervinham na selec¢ao e adaptacao de
repertorios, na organizagao de grupos folcloricos e de eventos (Castelo-Branco & Branco,
2003).

As manifestacoes culturais sdao, com o Estado Novo, alvo de um controle nunca
antes visto, com formas autorizadas de comemorar a cultura popular, tais como festivais
de folclore, concursos de Cante Alentejano ou outros espectadculos modelados a gosto
politico.

Neste processo de adaptacao do cante ao contexto politico e cultural vigente, foram
as casas do povo as representantes locais da ideologia politica e veiculos da instrumenta-
lizagdo ditatorial do cante (Simdes, 2020).

A partir de 1933 o Estado Novo controla todas as formas de participacao social para
as dominar ideologicamente, o mesmo sucedeu com o cante alentejano, perde a sua espon-
taneidade, ¢ criado um mecanismo formal, que estabelece repertorios certos, indumentarias,
anula o cante em bailes, exclui a mulher e orienta para concursos, proibindo as manifesta-
¢oes culturais dissonantes. Os estatutos da FNAT (1935) determinavam uma educagao esté-
tica de exaltacdo do rural, assente nos pilares do folclore e da etnografia, impondo um “mo-
delo nacionalista-ruralista-tradicionalista da cultura popular”, com o objectivo de legitimar
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o regime e estabelecer um consenso social em torno de um conjunto de valores, imagens e
praticas culturais . As elites locais alentejanas participaram deste processo, e contribuiram
para a “domesticacdo” e divulgacao dos grupos corais, organizando espectaculos na capital
e transformando profundamente o cante caracteristico alentejano e a forma de expressar
essa forma de cantar, sistematizando, castrando as formulas espontaneas, agora nas maos de
eruditos, responsaveis pela organizagdo destes grupos corais e “ensinando” os cantadores.

4. O colector e mestre, Padre Antonio Marvao

De entre os varios intervenientes nesse processo destacaremos o Padre Anténio
Marvao, pelas ligagdes nao s6 ao Estado Novo, mas também ao Alentejo, até enquanto
cantador.

Anténio Marvao era natural da Amareleja, Concelho de Moura, filho de um feitor
agricola de uma importante familia na regido: Garcia. Este factor foi decisivo no futuro
de Antdnio. Jeronimo Garcia guia-o ao longo da sua vida, orientando-o para escolhas que
ele considera como acertadas. Ainda jovem Antonio recebe um violino do patrdo do pai e
aprende a toca-lo sozinho. Entendendo o talento de Antonio, que trabalhava entdo como
sapateiro, financia os seus estudos no Conservatorio Nacional. Gragas aos estudos empreen-
didos Anténio Marvao funda uma orquestra de cordas na aldeia vizinha de Santo Aleixo da
Restauragdo. Apo6s a emergéncia do Estado Novo Antdnio Marvao ingressa no Semindrio
de Serpa, mas ¢ em 1939 no Semindrios dos Olivais que conclui os seus estudos religio-
sos. Al interessa-se especialmente pelo cante e dedica-se a recolher modas junto dos seus
colegas seminaristas alentejanos. Durante as férias recolhe as modas de tradi¢do oral na
sua terra Natal, junto dos habitantes mais idosos. Entre 1940 e 1942 lecciona no Seminario
de Beja e desde logo redige textos onde revela preocupagdes com a identidade alentejana.
Foi sacerdote em Beringel e Mombeja, locais onde ficou cerca de 50 anos. Aqui operou
variadas ac¢des em prol da populacdo depauperada, obras sociais de que ainda hd memo-
ria. Foi em Beringel que escreveu a sua obra “Cancioneiro Alentejano: corais majestosos,
coreograficos e religiosos do Baixo Alentejo”, em 1955, resultado de modas coligidas em
todo o Baixo Alentejo (Aldeia Nova de S. Bento, Aljustrel, Almodovar, Amareleja, Beja,
Beringel, Colos, Cuba, Ferreira do Alentejo, Grandola, Mina de S. Domingos, Peroguarda,
Santo Aleixo da Restauracdo, Sdo Matias, Serpa e Trigaches), mas em especial na sua zona
privilegiada de influéncia: Amareleja. Nessa edigdo exprime a importancia dos concursos
regionais para a continuidade do cante, segundo ele ja esquecido:
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“A vulgarizagdo do cante alentejano, ja muito esquecido, deve-se a iniciativa
dos concursos regionais. Eles despertaram o gosto e admiracdo pelo nosso
lindo folclore. Organizaram-se grupos e em quase todas as casas do povo, de
modo a constituirem uma linda parada de regionalismo 0s concursos conce-

lhios e distritais de cantores alentejanos (p.7)”

No “Cancioneiro Alentejano: corais majestosos, coreograficos e religiosos do Baixo
Alentejo”, distingue as modas para serem cantadas nas ruas, em grupo e passo cadenciado, as
modas para serem cantadas nos bailes em dancas de roda e as melodias de caracter religioso.
Estas ultimas mereciam o favoritismo de Marvao :

(...) Que lindos corais de caracter religioso se nao cantam por esse Alentejo
além!

O canto do “Menino”, dos mais vulgarizados, tdo terno e tdo suave, tdo
delicioso e tdo enternecedor, é para ndés um modelo perfeito das pecas do
Baixo Alentejo. Ndo se encontra melhor nem mais perfeito em simplicidade
e beleza, em graca e ternura. Sao duma preciosidade inexcedivel os contos
do “Menino” de Aljustrel, para nés sem paralelo, de Messejana, da Cuba, de
Aldeia Nova de S. Bento ,da Cuba.(Marvdo, 1956)

Distingue ainda as varias tematicas e caracteristicas das modas, distinguindo até as
modas mais puritanas daquelas que considera estar na categoria de cangdes alentejanas (p.
6).Destaca dois sentimentos inerentes ao cante: a saudade e o amor. Amor ao trabalho, amor
pela terra, amor da familia, amor da pétria, amor do proprio criador. E aqui nos apresenta,
através desta interpretacéo do cante 0s eixos que guiavam um Pais guiado por um regime di-
tatorial, que através do trabalho, da ruralidade e da religido legitimava o sentimento patriotico.

Dirigiu vérios grupos, entre os quais o grupo coral do externato Anténio Sérgio, em
Beringel. Mas qual era a visdo sobre o cante na optica de Antonio Marvao? Difere muito
das nocdes vistas anteriormente em que o cante era uma manifestacdo espontanea:

A interpretagdo do nosso canto popular, para melhor dizer, do folclore popu-
lar alentejano, obedece a principios a que é necessario rigorosamente obe-
decer, para ser folclore e para ser alentejano. Tem principios fundamentais
que o individualizam. Ndo se canta de qualquer modo, embora nos pareca

o contrario. As vozes tém a sua fungdo distinta. E um canto rigorosamente
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constituido de principios formalmente estabelecidos. Alto, Baixo, Segundas
e Solistas constituem mais as pedras fundamentais do xadrez musical alente-
jano, que o resultado em que se fundem, nas duas vozes sobrepostas em ter-
ceiras, primeiras e segundas. No entanto, duas zonas inteiramente distintas
dividem o canto alentejano quanto a sua interpretacdo. A margem esquerda
e a margem direita, diremos assim. Na Margem Esquerda as modas sdo mais
leves e mais vivas, talvez mais artificiais, de mais frequentes ornatos. Na
Margem Direita, dum modo especial Peroguarda, o canto é mais rezado, me-

nos profano, mais demorado sem se tornar monotono. (Marvao, 1956)

Esta tomada de posi¢ao em relacdo ao cante, em linha com um regime ditatorial, fez
com que existisse uma rigidez acentuada no “ensino” do cante, facto que ndo agradava
aos cantadores. (César; Clemente e Petas, 2003)

Na verdade, os cantadores, habituados a informalidade que caracterizavam os can-
tares no trabalho rural ou nas tabernas, ndo se adaptaram ao rigido sistema do Padre Mar-
vao que queria de uma forma muito exigente “disciplinar” a forma de cantar dos grupos,
facto que levou a que os dois grupos por ele criados ndo tivessem conseguido vingar. A
erudi¢do do Padre Marvao preocupado em codificar modas por si recolhidas em pautas e
esquemas com formas préprias de cantar cada uma delas, representava um afastamento
daquilo que eram os cantadores, homens sem qualquer formacao musical e onde a ilitera-
cia predominava. Era também delineado o que cantar e como cantar, era proibido cantar
na rua e ndo raras vezes proibido o cante no interior das igrejas. O cante a0 menino € as
Janeiras, por exemplo, ou o cante quando se retornava da taberna, estavam assim muito
condicionados.

Marvdo estuda e vai esquartilhar cada moda, as variantes que tem de terra para ter-
ra, abomina as improvisacdes e desvios a formula que considera “auténtica”:

““Até mesmo de terra para terra, de grupo para grupo as melodias conseguem
ser alteradas e estropiadas, custando algumas vezes reconhecé-las. Cada
““alto”” tem a sua forma de improvisar dentro da melodia, segundo os recur-
s0s vocais que possui e a sua inclinagdo para a musica. Dail a dificuldade em
grafar uma cangdo tal qual ela é cantada.” (Marvao, 1946).

Esta codificacdo em pautas e esta recolha seria essencial para a formalizagao de

um cancioneiro, mas inutil para estes homens que davam voz ao cante, incapazes de fazer
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uma leitura do exposto. Isto explica que apesar da relevancia da recolha efetuado por
Antoénio Marvao, o cancioneiro foi seguido apenas pelo Grupo Coral de Serpa, essencial-
mente por integrar membros com conhecimentos na area da musica.

Efectivamente nenhum destes factores foi relevante para que o cante se deixasse de
fazer ouvir, cantado de forma quase inata e intuitiva, num conhecimento transmitido de
boca a orelha, passado de geragdo em geracdo sem formalismos.

A organizagao formal em grupos ndo existiu antes do Estado Novo, e o cante ex-
pressdo do povo alentejano, transformou-se no cante espectaculo, cante concurso, cante
manipulado, cante subvertido, portador da identidade de toda uma regido. Marvao, a pro-
posito de um professor alemao, rendido ao cante alentejano, ter dito que se a Alemanha
tivesse tal riqueza de cangdes, poderia através delas conquistar o mundo, replica que nao
¢ tal afirmagdo exagero. Ja Martinho Lutero havia utilizado as suas can¢des como veiculo
de propaganda para as “ideias da pseudo-reforma”(Marvao, 1946), replica Marvao.

Conclusao

Talvez até ja possa ser dificil explicar, aos cantadores mais jovens, que os grupos
corais de cante alentejano, tal como os conhecemos hoje, foram uma constru¢ao do Es-
tado Novo, determinado antes de mais, a estabelecer um controle sobre o povo, que se
exprimia através do cante, cujas modas poderiam constituir uma forma de critica social
velada, que era desejavel reprimir.

E se pode ser dito que os processos de patrimonializagdo imprimem nos objectos
uma espécie de segunda vida, pois tiveram a sua funcdo original e outra enquanto ob-
jectos/museu, testemunhos de algo que deixou de ser, o mesmo sucede com as praticas
culturais. Quando submetidas a um processo de “objetificagdo” passam depois, também
elas a ter duas vidas, a primeira faz parte da vida cultural e social das comunidades, a
segunda como recriagdo, criada por agentes eruditos (Kirshenblatt-Gimblett,1998) e que
é como tal difundida.

Antonio Marvao constituiu uma figura importante enquanto coletor das modas que
compdem o Cancioneiro, pela atencdo que dedicou ao estudo do cante, redigindo varias
publicagdes, mas tentou, ao gosto do tempo, fazer dele um instrumento politico, mol-
dando o cante de forma a que servisse os ideais do Estado Novo. O cante perdeu o seu
caracter espontaneo, também motivado pelas altera¢des ocorridas nos anos 50 no que aos
trabalhos agricolas diz respeito, com a mecanizag¢ao da agricultura, s6 retomando alguma
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dessa espontaneidade depois de 1974, altura em que o cante volta as tabernas, em que as
modas se atribui novamente um caracter menos denso e mais livre, em que a mulher torna
a ocupar o seu lugar no cante. Patrimonio imaterial da humanidade, o cante, expressdo
de um povo, estd de forma inequivoca associada ao Alentejo, em especial ao Baixo Alen-
tejo e constitui do ponto de vista identitario um dos elementos culturais mais marcantes.
Relembremos sempre a sua origem, como companhia de pastores, compassando os duros
trabalhos agricolas ou com presenca assidua em tabernas e em bailes de cante.
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"O Cante era como um pacemaker no trabalho, marcava o ritmo”
(Manuel Carrasco “Galarinho”, Diario de Campo, 20 de janeiro 2015).

O meu primeiro dia em Santo Aleixo da Restaura¢do®®, enquanto investigador,
remete-nos ao dia 1 de dezembro de 2014, data correspondente as Comemoragdes da
Restauragdo da Independéncia de Portugal face a Espanha, em 1640. Esta efeméride,
comemorada em Santo Aleixo num discurso revivalista e historicista, a partir do qual
se destaca o papel heroico dos santoaleixenses nas batalhas contra os espanhois, apre-
sentou-se-nos com um campo semiotico complexo. A Praga da Republica, revestida de
um emaranhado simbdlico, patente na monumentalizacao publica representativa das co-
memoragdes do duplo centenario de Portugal (1940), assim como na imaterialidade das
modas interpretadas pelo grupo coral, levou-nos a questionar os usos publicos da histéria
pelos regimes politicos, assim como presenciar a forma como o passado pode ser inter-
pretado, reconvertido e consumido em formato de festa, comemoracao ou constituido em
patrimonio representativo de uma identidade coletiva.

A investigacdo que estd na base deste artigo, teve como produto final a dissertagao
de mestrado intitulada “Cante Alentejano: entre o quotidiano e a patrimonializacdo de
uma pratica cultural. (O Caso de Santo Aleixo da Restauragdo™®’) (Rodrigues, 2016), que
se debrugou sobre a tematica da constru¢do social do patriménio e procurou compreender
os significados culturais atribuidos ao Cante Alentejano, de forma a perceber a dualidade
existente entre o que ¢ a sua pratica quotidiana e o que € a sua patrimonializacao.

A construcdo social do patrimonio, deriva do fascinio das sociedades pos-modernas
pelo passado, simbolicamente interpretado como simbolo de autenticidade. Os processos
de patrimonializacdo partem destes fragmentos do passado, que por sua vez sdo subme-
tidos a processos sociais de reconhecimento e atribui¢do de valor, tendo em vista a sua
conversdo em patriménio cultural. Todo o processo de reconhecimento carece de uma
legitimagao politica e social do que € patriménio, levada a cabo por um conjunto de atores

% Santo Aleixo da Restauragdo é uma freguesia rural situada no concelho de Moura (Baixo Alentejo - NUTS
1), que apresenta uma populagdo residente de 793 habitantes e um indice de envelhecimento de 241,4
idosos (65 e mais anos) por cada 100 jovens (dos 0 aos 14 anos), de acordo com os censos de 2011 (an-
teriores a agregacéo de freguesias). E a freguesia mais distante da sua sede de concelho (cerca de 27 km)
e mais proxima da fronteira espanhola (0,4 km).

7 0 trabalho de campo em Santo Aleixo da Restauracdo decorreu de forma extensiva entre o dia 1 de
dezembro de 2014 e o dia 1 de maio de 2015. Durante este hiato temporal, foi usada uma amostra ndo
probabilistica em bola de neve, da qual resultaram cinco informantes-chave, a quem foram aplicadas
cinco entrevistas semidiretivas, que posteriormente foram transcritas e submetidas a procedimentos
metodoldgicos de analise de conteudo.
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e instituigdes nacionais e internacionais que, ao definirem que um objeto € patrimonio,
em detrimento de outro, sdo responsaveis pela construcdo da sua representacédo e valori-
zagdo social (Rodrigues, 2012). E neste sentido que o patrimonio cultural é visto como
uma construcao social (Prats, 1997), pois segundo Eduardo Esperanga (1999, p.67), na
contemporaneidade, assistimos a construcdo de “formas de representacdo” do que pode
ou ndo fazer parte do patriménio cultural, cuja variacdo dependente dos seus contextos
sociais e politicos de produg&o.

As primeiras referencias documentais a pratica do cante surgem nos finais do sécu-
lo XIX® inicio do Século XX® e relatam uma pratica cultural quotidiana, realizada em
contextos informais por homens e mulheres. O Cante Alentejano remete-nos para uma
atividade desenvolvida em grupo, podendo esta ser conceptualizada como um canto po-
lifénico a duas vozes, desenvolvido por grupos mistos, femininos ou masculinos, através
da interpretacdo de versos rimados (modas) e sem recurso a acompanhamento musical.

Com este artigo pretendemos revisitar as memarias sociais, 0s contextos de execu-
cdo e as representacdes quotidianas da pratica do Cante Alentejano em Santo Aleixo da
Restauracao, com recurso aos resultados obtidos para o hiato temporal entre 1930 ¢ 1970
do Séc. XX (Rodrigues, 2016).

1. Terra: Simbolo de poder, sustento e alimento

A posse da terra, enquanto elemento distintivo, era responsavel por relagdes de po-
der desequilibrastes. De acordo com Fernando Oliveira Batista, nos campos do sul “[...] a
terra era o elemento central na organizacao da produgao e na estrutura da sociedade rural”
(1994, p.907).

No Baixo Alentejo, os campos de cultivo encontravam-se submetidos a uma divisao
da terra, onde a maior area territorial era representada pela grande e média propriedade,
em detrimento da pequena propriedade. Esta posic¢ao antagonica entre o latifindio e o mi-

% José Duarte Ramalho Ortigdo relata, em carta a sua mulher, datada de 1888, o primeiro contacto com
um coro de vozes alentejanas, numa procissdo da vila de Vidigueira “[...] Perdi todas as ilusGes que tinha
a respeito da superioridade da musica coral do Minho. Os alentejanos sdo muito mais musicos do que
os minhotos. Os homens quando cantam em grupos de cinco ou seis pdem logo em combinagdo os
seus diversos timbres de baixos, baritonos e tenores e tiram efeitos de terceto. Os canticos em coro sdo
lindissimos [...]”

 Entre 1899 e 1904 sdo publicadas 63 modas na Revista Tradigdo de Serpa, recolhidas por Manuel Dias
Nunes e Elvira Monteiro. Este foi o primeiro levantamento de modas alentejanas, cujas tematicas variam
entre o romantico, o religioso, as atividades agricolas e a natureza.
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nifundio, resultante do posicionamento perante a posse da terra, ajuda-nos a compreender
a estratifica¢do, na qual se posicionavam os distintos grupos sociais na sociedade rural.
Renato Miguel do Carmo afirma que, na estratificacao social do Alentejo, “a posse de ter-
ra e o estatuto perante o trabalho manual eram, sem davida, os recursos mais distintivos,
sendo principalmente a partir destes que se determinava o posicionamento social de cada
individuo ou familia perante a comunidade rural” (2007, p.812).

Na década de 60 do Séc. XX, Jos¢ Cutileiro (2004) desenvolve um estudo sécio
antropologico em Vila Velha (Monsaraz), onde analisa a estratificacdo social da sociedade
rural alentejana, destacando o antagonismo existente entre ricos e pobres. Partindo desta
posi¢do antagodnica, o autor concluiu que a distribui¢do e posse da terra determinavam
a existéncia de quatro grupos sociais na sociedade rural alentejana: os latifundiarios; os
proprietarios; os seareiros; e os trabalhadores assalariados.

Os trabalhadores assalariados assumiam a base da estratifica¢dao da sociedade rural
alentejana. Estes constituiam maioritariamente a populagdo ativa agricola e a sua situa-
c¢do perante o trabalho estava dependente da temporalidade do contrato. Os trabalhadores
assalariados podiam ser recrutados como permanentes ou concertados (contrato anual
nas herdades), a temporada ou sazonais (contrato com a duragdo da campanha agricola),
a semana ou ao dia (contrato destinado a pequenos trabalhos nas herdades). A sua subsis-
téncia dependia da oferta de trabalho e as suas possibilidades de ascensdo social encon-
travam-se dentro da estrutura das herdades, para as quais podiam ser contratados como
trabalhadores permanentes e ascender a guardas de herdade ou feitores. Empreender ser
seareiro constituia uma via alternativa de ascensao social para os trabalhadores rurais, que
procuravam investir os recursos financeiros do trabalho assalariado na compra de uma ou
mais parelhas de muares (Cutileiro, 2004; Do Carmo, 2007).

A identificagdo destes grupos sociais permite-nos nao apenas compreender a posi-
¢do que ocupavam na atividade produtiva agricola, como a influéncia que o sector exercia
sobre a organizagao da sociedade rural alentejana. A posse da terra era o elemento primor-
dial da atividade produtiva agricola, em torno do qual se desenvolviam rela¢des de poder,
de dependéncia e submissdo, que nos auxiliam na compreensao das lutas posicionais e
dos distintos rendimentos usufruidos pelos diferentes grupos sociais ligados a agricultura
(Baptista, 1994; Do Carmo, 2007).
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2. Posse da terra em Santo Aleixo da Restauracao

Entre os anos 30 e 70 do Séc. XX, a atividade produtiva agricola refletia, em Santo
Aleixo da Restauragdo, uma organizagao societaria assente na posse da terra. A posse des-
te elemento assumia-se como caracter distintivo, sendo responsavel por relac6es de poder
desequilibrastes, que deixavam trabalhadores em situacdo de dependéncia e submissao
face aos proprietarios da terra.

Gréfico n°1 - Populacéo presente activa com profisséo, por
grupos profissionais (a data dos censos de 1930)
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Fonte: Rodrigues (2016, p.26)

Os dados referentes ao recenseamento geral da populagdo de 1930, demonstram-
-nos que o sector primario empregava cerca de 8325 pessoas, das 13 673 (grafico n°l)
que constituiam o total da populagdo presente ativa com profissao no concelho de Moura.
Estes nimeros permitem-nos aferir que cerca de 61% da populacao presente ativa no
concelho, desenvolvia atividade profissional na agricultura, corroborando a posse da terra
como fator catalisador da organiza¢do socioecondémica do concelho e, em particular, da
aldeia de Santo Aleixo da Restauracao.
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Na aldeia prevalecia um regime fundiario administrado por grandes lavradores (la-
tifundidrios e grande proprietarios), sendo que a estes, enquanto detentores da terra, cabia
a decisdo de exploracao e aproveitamento direto das herdades, ou o seu arrendamento e
parceria, através de contrato, com rendeiros e seareiros. Por conseguinte, a lavoura, ao
estar sob o dominio dos grandes lavradores, encontrava-se sujeita as suas decisdes, que
interferiam diretamente na regulagdo do mercado de trabalho agricola.

A data do censo da populagdo de 1930, no concelho de Moura, das 8325 pessoas
que tinham profissdo nos trabalhos agricolas, apenas cerca de 11% (943 pessoas — grafico
n°2) possuiam os fatores produtivos que lhe permitiam exercer atividade por conta pro-
pria, o que nos permitiu concluir que cerca de 54% da populagdo presente (4478 pessoas
— Grafico n°2), com trabalho no sector primdrio, vivia numa situagao de dependéncia face
as ofertas de emprego dos proprietarios da terra.

Graéfico n°2 - Proporcéo da populacéo presente
activa com profissdo nos trabalhos Agricolas,
segundo o exercicio da actividade (a data dos

censos 1930)

0% = Por conta do estado
ou do municipio

= Por conta de empresa

35% ou de particular

Por conta prépria

11% Membros da familia

auxiliando os
respectivos chefes

Fonte: Rodrigues (2016, p.27)

Na década de 40 do Séc. XX, os dados referentes ao concelho de Moura, refletem a
continuidade de uma estratificacdo social fundada essencialmente na posse da terra, uma
vez que a populacdo ativa agricola era constituida, maioritariamente, pelos 4841 trabalha-
dores assalariados (Gréfico n°3), que contrastavam com os 668 agricultores patrdes, que
detinham a quase totalidade da posse da terra.
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Gréfico n° 3 - Populacdo Activa agricola no concelho de Moura,
por situacdo na profissao (a data dos censos 1940)
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Fonte: Rodrigues (2016, p.26)

O comportamento da populagdo do concelho, ao longo das décadas de 30 e 40
do Séc. XX, ajudou-nos a compreender a dindmica da organizagdo social e das lutas
posicionais em Santo Aleixo da Restauracdo. A sua populagdo ativa trabalhava, maiori-
tariamente, nas grandes herdades’”, para as quais eram contratados como trabalhadores
assalariados sazonais, mas também como concertados para fungdes de feitor, guardas de
herdade, maiorais de gado, porqueiros e almocreves.

Para além dos grandes proprietarios da terra, anteriormente contextualizados, em San-
to Aleixo da Restauragdo existiam extensas por¢des de terras baldias, na posse da Junta de
Freguesia. Este organismo administrava a herdade da Coitada (1130, 5240 ha) e a herdade
de Rabo de Coelho (516,0250 ha), arrendando os baldios a populagdo, ao lote, num proces-
so de procura denominado por “apanha de servico”, cuja cedéncia dependia de um sorteio
a que os habitantes chamavam “sortes”. Estes lotes de terra eram cedidos para a cultura do
cereal e em contrapartida a populagdo pagava a “iguala” (valor de troca) em alqueires de
trigo, em dinheiro ou “pedes” (servicos prestados a junta e a comunidade de forma gratuita).

Para além destes lotes, a Freguesia de Santo Aleixo da Restauragdo arrendou, entre
1926 e 1941, o lote 13 da Contenda, que era o mais extenso do primeiro regime de lotea-
mento da Herdade (Lecoq, 2010), subarrendando-o a seareiros da freguesia e a naturais de

% Herdade da Negrita, Herdade dos Machados, Cevacedo, Sobrais, Pereira, entre outras.
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Barrancos, que aproveitavam as suas areas para a cultura do trigo, pastoricia e pecuaria.

A partir de 1941, os contratos de arrendamento da Contenda passaram a ser realizados
diretamente com a Camara Municipal de Moura, que de acordo com o novo regime de
loteamento, disponibilizou 22 lotes para arrendamento a lavradores rendeiros e a sea-
reiros parceiros do concelho. Os arrendamentos eram contratualizados a 15 de agosto e
terminavam a 14 de agosto do ano seguinte, sendo as contrapartidas pagas pelos rendeiros
em trigo ou dinheiro.

Com a implementacdo dos organismos corporativos do Estado Novo, o modelo
de organizagdo da lavoura sofreu alteracdes. A Casa do Povo de Santo Aleixo da Res-
taura¢ao colaborava com o Grémio da Lavoura de Moura ¢ Barrancos na defini¢ao dos
contratos coletivos de trabalho, que abrangiam os seus socios efetivos e equiparados. Este
organismo também atuou como intermedidrio entre os proprietarios e os trabalhadores ru-
rais tutelando, em épocas de escassez da oferta de trabalho, os processos de recrutamento
de trabalhadores assalariados.

3. Memoria do Cante em Santo Aleixo da Restauracao

A emergéncia do cante alentejano surge associado ao grupo dos trabalhadores rurais,
num contexto de trabalho marcado por relagdes de forca e de sentido. Diz o ditado que “quem
canta seus males espanta”, remetendo-nos para uma analogia a fase primordial de emergéncia
do patriménio, que ocorre quando um grupo ou sociedade, produz de forma espontanea o que
necessita para garantir a sua sobrevivéncia quotidiana (Peixoto, 2002).

O grupo dos trabalhadores rurais desenvolveu uma identidade coletiva, resultante da
partilha de condi¢des homogéneas de classe, onde o cante de alentejano, a imagem de outros
cantos de trabalho, assume uma fungo expressiva em resposta as lutas posicionais na organi-
zacdo societaria da aldeia de Santo Aleixo da Restauragao.

O calendario agricola de Santo Aleixo apresentava trés picos de recrutamento de mao-
-de-obra assalariada, correspondentes a ceifa, colheita da azeitona e monda (tabela n. °1).

A monda do cereal era a primeira das trés campanhas a ser realizada. Iniciava no
final de maio e o trabalho consistia em eliminar as ervas nocivas a sementeira do cereal.

No més de junho iniciava a campanha da ceifa, que era uma das campanhas mais ren-
taveis para os trabalhadores rurais da aldeia. Havia um elevado volume de trabalho, porque
todos os proprietarios da terra se dedicavam ao cultivo cerealifero. A ceifa era realizada por
ranchos de trabalhadores assalariados, com elementos masculinos e femininos, que durante
o calor cortavam os caules do cereal junto a terra, recorrendo ao auxilio de uma foice.
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A sementeira do cereal era efetuada numa rotagcéo leguminosa-cereal, que recorria
essencialmente ao grao-de-bico e ao tremogo para aumentar a fertilidade dos solos, atra-
vés da libertagdo de azoto. Quando ocorria esta rotagao procedia-se, entre julho e agosto,
a colheita do grao-de-bico ou do tremogo. Particularmente, a campanha do grao-de-bico
era realizada por homens e mulheres, que procediam as colheitas maioritariamente no
periodo da noite ou madrugada, para evitar os picos de calor e a secura desta leguminosa.

Tabela n.° 1 - Calendario Agricola de Santo Aleixo da Restauracio (1930-1970)
Més Actividade

Limpeza de Arvores

Janeiro Picas de Lenha
Fevereiro Sementeira de leguminosas de rotagdo com os cereais - Grao-de-bico ou Tremogos
Marco Sementeira de Trigo, Aveia, Centeio ou Cevada
Abril
Maio No final de Maio iniciava a Monda do Cereal
Junho Ceifa e debulha do trigo, aveia, centeio ou cevada
Julho No final de Junho iniciava a Colheira do Grao-de-bico ou do Tremogo;

Descorticamento dos Sobreiros.

Colheira do Grao de Bico ou do Tremogo;
Agosto “Esburricar” - Retirar os “pés de burrico” (Rebentos) das Oliveiras;
Descorticamento dos Sobreiros

Setembro No final de Setembro iniciava a colheita da Azeitona
Outubro Colheita da Azeitona

Novembro Colheita da Azeitona

Dezembro Colheita da Azeitona

Fonte: Rodrigues (2016, p.53)

Em Santo Aleixo da Restauragdo ndo existiam grandes extensdes de olival, o que
obrigava os trabalhadores a realizarem migragdes sazonais, nos finais de setembro, para
as propriedades envolventes de Moura, de que é exemplo a Herdade dos Machados, fun-
dada por José¢ Maria dos Santos no século XIX. Durante as colheitas da azeitona, esta
herdade era uma das propriedades que acolhia um maior nimero de trabalhadores, pois
detinha 1500ha de olival, considerado, no século XX, o maior olival da peninsula ibérica.

Entre os trés picos de recrutamento existiam pequenos trabalhos relacionados com
a limpeza e manutenc¢do de arvores, que maioritariamente eram feitos pelos homens, em
janeiro e nos finais de agosto. E também em agosto que é realizado o descorticamento
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dos sobreiros, exclusivamente por homens, cabendo a mulher apenas o transporte das
pranchas de cortica.

Os tipos de campanha, acima descritos, condicionavam o acesso da mulher a prati-
ca do cante alentejano, pois esta apenas era recrutada para a ceifa, azeitona e monda. Na
campanha da ceifa e na azeitona, os ranchos de trabalhadores eram mistos, contando o
cante alentejano com a participagdo conjunta de homens e mulheres.

Para a monda, eram recrutados apenas ranchos de mondadeiras, 0 que apenas origi-
nava uma pratica feminina e espontanea do cante.

Figura n.° 1 Seareiros em plena faina na herdade da contenda (Santo Aleixo da
Restauracgéo.

Fonte: Lecoq (2014)

Por referéncia ao contexto de trabalho, o numero de praticantes de cante alentejano
em Santo Aleixo da Restauragdo, entre as décadas de 30 e 70 do século XX, leva a que
se fale numa geracdo de cantadores representantes da classe profissional dos trabalha-
dores rurais, uma vez que o trabalho agricola tinha na sua génese o recurso a um grande
volume de mao-de-obra (fruto da fraca mecanizagdo do sector a data), a partir da qual se
formavam grupos de trabalho, onde a interacao social possibilitava a polifonia da pratica
espontanea do cante.
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Durante a jornada de trabalho, o cante tinha uma fun¢ao motivacional e de cadéncia
ritmica. Praticado por homens e mulheres, este era responséavel pela regéncia dos ritmos
aplicados pelos trabalhadores, ajudando-os a amenizar as exigéncias fisicas do trabalho
agricola. Os procedimentos impostos aos trabalhadores, nas distintas campanhas agrico-
las, exigiam uma aplicabilidade adequada aos ritmos de trabalho, estando a permissdo do
cante dependente da funcionalidade e adaptagdo ritmica das modas.

No contexto de trabalho rural, a pratica do cante alentejano ndo estava confinada
apenas ao periodo que compreendia o horario de trabalho. Esta acompanhava os traba-
lhadores rurais nas deslocagoes casa/trabalho e trabalho/casa, que quotidianamente eram
realizadas a pé pelos ranchos (grupos) de trabalho.

O cante também era praticado nas pausas de descanso e no periodo pos-trabalho, onde
os trabalhadores usufruiam de tempo livre, ndo apenas para repousar € recarregar energias,
como para o convivio em grupo. O tempo de descanso dos trabalhadores dependia do tipo
de campanha, pois na apanha da azeitona o tempo de descanso coincidia com o periodo de
almoco, condicionando fortemente a pratica do cante. Nesta campanha, devido ao esfor¢o
associado ao trabalho e aos sistemas de motivagdo usados pelos empregadores™, 0 cante
alentejano era limitado, sendo apenas praticado no periodo pos-trabalho, quando os traba-
lhadores regressavam ao monte. Por sua vez, em campanhas como a monda e a ceifa, era
concedido aos trabalhadores uma pausa de descanso a meio do periodo da manha, onde sur-
giam dindmicas de grupo, envolvendo o cante espontaneo e a formacdo de bailes de cante.

Nas campanhas que exigiam a deslocag@o dos trabalhadores por longos periodos de
tempo (trés a cinco meses), para as herdades distanciadas de Santo Aleixo da Restaura-
¢do, o alojamento era feito nos montes anexos, servindo de instalagdes para a mao-de-o-
bra sazonal. O periodo de alojamento nos montes coincidia com a duragdo da campanha,
o que implicava que os trabalhadores tivessem que partilhar o mesmo espago e as mesmas
rotinas impostas pelo contexto de trabalho. A partilha destes espacos de pernoita criava
um ambiente propicio ao convivio entre os trabalhadores, que culminava na formagao
de bailes, onde o cante servia de base melodica para a danca, através das suas modas de
baile. Estes bailes podiam ser animados apenas por cante vocal, ou acompanhados por
instrumentos como a concertina, a flauta de tamborileiro ou a harmonica.

1 No final do dia, os manajeiros apregoavam, na presenca de todos os trabalhadores, a produg¢do individual
de cada um, estabelecendo assim um sistema de competitividade, com o intuito de retirar, de cada um,
a maxima produtividade.

72 Durante as épocas de migragdo sazonal, os montes de pernoita adotavam uma organizagdo compativel
com os cédigos de honra feminina. A pernoita dos trabalhadores era feita em dois espacos distintos do
monte, cuja divisdo era feita segundo o género. Havia um quarto para os rapazes solteiros e um quarto
onde pernoitavam os casais conjuntamente com as raparigas solteiras.
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Figura n.° 2 - Baile na pausa de descanso

Fonte: Fotografia gentilmente cedida por Ana Marques da Silva. (Rodrigues, 2016).

Os empregadores, guiados pelo conceito utdpico de “alegria no trabalho” imple-
mentado pela FNAT e cientes das exigéncias do trabalho e dos beneficios do cante alen-
tejano para o bem-estar emocional e motivacao dos trabalhadores, iniciam a organizacao
de bailes de cante nas pausas de descanso (Figura n.° 2), contratando para esse efeito
acordeonistas que garantiam a animacao nesses periodos de tempo.

Quando o trabalho nas campanhas agricolas ndo implicava deslocacdo e pernoi-
ta nas herdades distantes de Santo Aleixo da Restauracdo, ou sempre que eram vividos
periodos de desemprego sazonal, o cante ganhava maior presenga no espago publico da
aldeia.

Era neste espaco publico que a pratica do cante dependia dos diferentes usos do
espago, influenciados pelo género e posicionamento na estrutura de capitais.

Os homens frequentavam quotidianamente as tabernas, espaco de sociabilidades
masculinas por exceléncia (Figura n.° 3), onde a presenca da mulher estava fortemente
condicionada por codigos culturais de honra. Estes, maioritariamente trabalhadores ru-
rais, expressavam em grupo as suas vivéncias quotidianas e, conjuntamente com o efei-
to desinibidor do consumo de alcool, tornavam as tabernas espagos propicios a pratica
espontanea do cante.

O convivio vivido no interior da taberna trespassava, por vezes, para o espago pu-
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blico, quando os homens saiam em grupo, ao cair da noite, organizando arruadas de cante
pelas principais ruas da aldeia.

Figura n.° 3 - Sociabilidades Masculinas
na Sociedade de Cima (Santo Aleixo
da Restauragdo)

Fonte: Fotografia gentilmente cedida por Mariana Candeias (Rodri-
gues, 2016)

A mulher, a excec¢ao do contexto de trabalho rural, permanecia maioritariamente no
espaco casa, onde era responsavel ndo apenas pela gestdo e assisténcia a familia, como
pela educagdo e prestacao de cuidados a filhos ou outros familiares. A permanéncia da
mulher no espaco casa, afastava-a dos espacos de sociabilidades masculinas, impedindo
a sua participacdo no cante espontaneo das arruadas e tabernas. Embora a mulher conti-
nuasse a praticar o cante, esta executava-o maioritariamente sozinha em homofonia, ou
excecionalmente em polifonia, nas festas familiares (casamentos e batizados) onde acom-
panhava a familia e os vizinhos proximos.

A divisdo sécio espacial segundo o género apenas era suavizada quando a mulher
marcava presencga nos contextos de trabalho, em contextos festivos locais (Festa da To-
mina, Festa de Sto. Antonio”) e familiares (casamento e batizado), nos quais a pratica
do cante ocorria de forma conjunta. E no contexto familiar que se assiste a processos de

73 A festa de Sto. Anténio é realizada no primeiro fim de semana de maio; A Festa da Tomina inicia no
ultimo fim-de-semana de agosto e tem a duragdo de 5 dias.
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aprendizagem por identificacdo e por imitacdo, constituindo o espaco casa, um espago
privilegiado de transmissado e aprendizagem desta pratica cultural, passando o patrimonio
imaterial de pais para filhos e de avos para netos, através do processo de socializagao
primaria.

No que concerne aos bailes, estes eram realizados em Santo Aleixo da Restauragao
aos fins de semana, feriados e nos dias das festividades locais. Nos dias de baile, as so-
ciedades recreativas, esquinas e largos da aldeia acolhiam estas atividades, alterando-se
assim os significados atribuidos aos seus usos quotidianos.

Quando realizados de forma espontanea, os bailes eram de iniciativa exclusiva da
populagdo, que os realizava nos largos e esquinas da aldeia, recorrendo apenas ao cante
como Unica anima¢ao musical. Estas iniciativas partiam, maioritariamente dos habitantes
da Coitada™, umas das zonas mais pobres da aldeia, onde habitavam maioritariamente
trabalhadores rurais com grande ligacdo ao cante alentejano. Com inicio na Coitada, estes
bailes obedeciam a um formato de arruada (para angariar participantes), com paragens no
espago publico da aldeia.

Por outro lado, os bailes de cante ganhavam também contornos de despique75,
onde os intervenientes interagiam através de quadras, lancadas de improviso e sempre em
resposta a quadra precedente. Enquanto o despique decorria entre dois ou mais partici-
pantes, os restantes elementos do baile dancavam ao som das cantigas. As tematicas das
cantigas de despique tinham por base a critica social sustentada na vida alheia, os pedidos
de namoro e os amores e desamores sucedidos na aldeia.

Os bailes constituiam também um espaco de socializa¢ao por exceléncia para ho-
mens ¢ mulheres. Contudo, embora as mulheres solteiras apenas marcassem presenca
nos bailes acompanhadas pelas maes, por familiares ou vizinhas de confianca, era neste
contexto e sob o proposito do pedido de danga, que homens e mulheres socializavam e
por vezes iniciavam relacionamentos amorosos, sob a vigilia e controlo das mulheres
presentes no baile.

Também as festividades locais se afirmavam como espago performativo associado
a pratica do cante. Na festa da Tomina grupos de cantadores e cantadeiras reunia-se junto
ao adro da igreja, onde entoavam modas em honra de N* Sr.* das Necessidades. As modas
cantadas expressavam a devocao da populacdo a padroeira e ilustravam a sua transicao
historica do Convento da Tomina para a igreja paroquial de Santo Aleixo da Restauracao.

74 Bairro construido na proximidade da Herdade do Baldio da Coitada, propriedade da Unido de Freguesias
de Safara e Santo Aleixo da Restauragao.

7> 0O baile dos topes e o baile de roda sdo exemplos onde a presenca do cante alentejano e do despique

animava as dangas.
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A moda “Sr.* das Necessidades, és nossa padroeira”, da autoria de Bento Figueira, ¢ um
dos exemplos das modas cantadas pela populacdo na festa da Tomina:

““Sr.2 das Necessidades
Es a nossa padroeira
De um convento da Tomina tu vieste

Seras nossa a vida inteira

Seras nossa a vida inteira

Em tempos eras dos Frades
Es a nossa padroeira
Sr.2 das Necessidades™

(moda cedida por Ana Marques Silva (Rodrigues,2016, p.72))

Na festa de Sto. Antdnio a populag@o reunia-se na romaria, realizada em redor da
Ermida de Sto. Antonio. Como esta festividade exigia a desloca¢ao da populagdo até a
Ermida de Sto. Antonio (dista entre 700 a 800 metros da Praca da Restauragao), desenca-
deavam-se arruadas de cante, com homens, mulheres e criancas a cantar em unissono. No
decurso da romaria o cante era praticado conjuntamente por homens, mulheres e criangas,
estando a tematica das modas ligada a época primaveril e a religido. Uma das modas can-
tadas na festa de Sto. Anténio era a” Quinta feira da Ascensdo’®”, devido ao facto desta
festividade decorrer no campo e em época primaveril:

“Quinta-feira de Ascensao,
Saem as mocgas pré campo,
De vestido cor-de-rosa,
No cabelo um lago branco.
No cabelo um lago branco,
Com um raminho na mao.
Véem as mogas do campo,
Quinta-feira da Ascenséo.”
(Rodrigues, 2016, p.73)

76 Moda escrita em Vale de Vargo (Serpa). Ndo ha confirmacdo da sua autoria, embora se considere ser do
Mestre Anténio Ascensdo ou do Sr. Narciso, ambos naturais de Vale de Vargo.
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Em Santo Aleixo da Restauragdo, a pratica espontanea do cante nao vivia apenas de
facilitismos, sendo esta alvo de alguns condicionalismos impostos por codigos culturais
(como o luto™), pelos ritmos quotidianos e morfologia do trabalho apresentados, ¢ pela
repressao politica vivida em Portugal (Ditadura Salazarista entre 1932-1974).

No decurso da ditadura salazarista, o cante espontaneo foi associado a uma cultura
boémia de taberna, incompativel aos olhos do regime, com os ritmos de trabalho e o con-
ceito de familia instituido. O estilo de vida boémio chegou a ser fortemente criticado pelo
regime, sendo alvo de uma ac¢do de manipulacdo da opinido publica, divulgada através da
publicacdo de textos ideoldgicos na imprensa local, de que ¢ exemplo o artigo intitulado
“Problemas Sociais: A Taberna”, publicado no Jornal de Moura de 16/09/1939, por Au-
gusto C. Costa, natural de Santo Aleixo da Restauragao.

Neste artigo a taberna ¢ classificada como “cancro terrivel” e “antro imundo onde
se geram os piores crimes|...]”, acabando o autor por deixar uma sugestao de base ide-
ologica a todos os frequentadores: “Aconselho todos aqueles a que o copo e a borracha
seduziram, que se esforcem por abandona-los, dedicando toda a sua atividade a educa-
¢do e manutencao da familia, célula fundamental dum povo civilizado™.

Estas agOes repressivas acabaram por ganhar repercussoes mais sérias, o Estado
Novo identificava o espago taberna e, o cante alentejano, como sendo uma potencial fon-
te de contestagdo, levando a que a GNR atuasse no controlo e restricao desta pratica nas
tabernas.

Com a instalagdo das Casas do Povo, a ofensiva a atividade das tabernas continua
ilustrada no decreto-lei n® 30.710 de 29 de agosto de 1940, onde o Estado Novo prevé a
proibi¢ao e limitagao da atividade das tabernas localizadas na proximidade das Casas do
Povo: “Pode igualmente ser proibida a instalacao de estabelecimentos de venda de vinho
a copo num raio de 100 metros em torno dos edificios das Casas do Povo, sempre que a
vizinhanga de tais estabelecimentos seja nociva a vida social daquelas instituigdes.” (art.
26.°).

O quotidiano de Santo Aleixo da Restauragdo era fortemente marcado pelos ritmos
do trabalho rural, resultando desta dinamica o condicionalismo imposto pelo cumprimen-
to do horario de ruido. Nas tabernas e ruas da aldeia comecou a ser proibido o cante no
horario noturno, pois este interferia com o periodo de descanso dos trabalhadores rurais.

De acordo com Melo “por regulamentos de 1941 e 1942, estabelece-se superiormente

77 Durante o luto, as pessoas ndo frequentavam nenhum espaco de lazer nem participavam nas praticas
culturais, ficando o cante alentejano condicionado, durante o periodo de duragdo do luto, que podia ser
para sempre.
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que toda e qualquer iniciativa cultural-recreativa corporativa tinha que ter o aval prévio da
FNAT e, para fomentar e disciplinar essa mesma atividade, sugeria-se a formagao de grupos
especializados. Tais grupos eram igualmente tutelados pela FNAT, detendo esta o poder de
autorizacao superior, coordenagao, orientacao e fiscalizacao (2003, p. 41)”. Era o inicio da
instrumentalizagdo da cultura popular levada a cabo pelo Estado Novo, com o objetivo de
controlar os lazeres populares e criar elementos de uma cultura popular nacionalista.

E com base nas a¢des previstas nos regulamentos da FNAT que o Grupo Coral de
Santo Aleixo™ ¢ agregado a Casa do Povo, numa procura do Estado Novo por controlar a
acao de cerca de 30 trabalhadores rurais, que se reuniam num casao privado para conviver
e cantar livremente. Durante o Estado Novo, o cante espontaneo ¢ regulado e convertido
a grupos especializados, numa instrumentaliza¢do nacionalista da pratica.

Figura n.° 4: O Traje antes e depois da folclorizagcdo do Estado Novo.

Fonte: Arquivo da familia Candeias (Rodrigues, 2016)

Desta agdo da SPN/FNAT nasce o Grupo Coral da Casa do Povo de Santo Aleixo,
que apenas passa a chamar-se Grupo Coral da Casa do Povo de Santo Aleixo da Restau-
racdo a partir do dia 3 de maio de 1957, com a aprovagao pelo Governo do pedido de al-
teracdo de nome da aldeia, proferido pela Junta de Freguesia. Consequentemente, 0 grupo
sofreu alteracdes a nivel do traje, de nome e passou a atuar em representagcao da bandeira
da casa do Povo (Figura n.° 4).

7 Fundado a 19 de marco de 1934, por iniciativa de um grupo de cerca de 30 trabalhadores rurais que
frequentava a Sociedade Recreativa o Pé-Descalgo (estava situada na Rua Nova). Teve como primeiro
ensaiador, o mestre Joaquim Vildo e a sua primeira atuacdo foi em 1942 em Vila Verde de Ficalho, a
convite do Grupo Coral os Arraianos.
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Conclusao

Ao longo do presente artigo, recudmos até ao século XX para revisitarmos, nos
enlaces da memoria, os diversos contextos socio-espaciais que compunham a aldeia de
Santo Aleixo da Restauragdo e que constituiram o espaco empirico, a partir do qual ques-
tionei as memorias sociais e as representagdes quotidianas da pratica do cante alentejano.
A interrogacdo socioldgica foi o ponto de partida que nos permitiu olhar o quotidiano,
“trotar a realidade, passear por ela em deambulacdes vadias, indiciando-a de uma forma
bisbilhoteira, tentando ver o que nela se passa mesmo quando “nada se passa’’ (Machado
Pais, 2002, p.35).

Durante a minha presenca na aldeia’, deambulei entre o espago privado ¢ o espaco
publico, registando o que normalmente se v€, mas procurando antecipar o que havia para
ver e, sobretudo, intuindo o que estava por saber (Machado-Pais, 2002).

Um decénio depois, revisitar Santo Aleixo, ¢ revisitar a memoria que se reveste de
um caracter social, refletindo um contexto estruturado, onde se desenvolveu através da in-
teracdo ou de praticas, um conjunto de experiéncias e codigos partilhados em grupo (So-
bral, 1995). Desta forma, enquanto espago de relagdes de forga e de sentido, o contexto
de Santo Aleixo da Restauracao ilustra as lutas posicionais numa organizagao societaria
rural, fortemente fundada na posse da terra.

O desequilibrio presente na estrutura das relagdes de poder do sector agricola, ser-
viu de base para a pratica efusiva do cante por parte dos trabalhadores rurais, que o
usavam para exteriorizar as dificuldades quotidianas vividas no contexto de trabalho.
O Cante Alentejano, enquanto canto de trabalho, ndo difere de outras praticas culturais
que emergem do quotidiano laboral, objetivando-o com o intuito de lhe atribuir fungdes
motivacionais, de funcionalidade (conferindo-lhe ritmo ou cadéncia), ou de evasdo a uma
realidade de dependéncia e submissdao. Como exemplo, podemos identificar os Spirituals,
canticos entoados a capella pelos escravos afro-americanos, que objetivavam organizar
ritmicamente o trabalho, a0 mesmo tempo que refletiam as agruras e amenizavam a dure-
za de um quotidiano de trabalho escravo.

A imagem de outras praticas culturais, o cante alentejano tem no trabalho o seu con-
texto primordial de emergéncia. E neste espaco de relagdes de forca e de sentido, marcado
pelas lutas posicionais na organizacao societaria da aldeia, que o grupo de trabalhadores
rurais, por partilharem condi¢6es homogéneas de classe resultantes de um quotidiano de

7% 0 periodo de observagdo participante em SAR decorreu ao longo de cinco meses (em trés periodos,
cronologicamente decorrentes entre dezembro de 2014 e 1 de Maio de 2015).
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trabalho, produzem de forma espontanea o que necessitavam para garantir a sua sobrevi-
véncia (Peixoto, 2002).

O ato de cantar aproxima-nos da condi¢do humana e afasta-nos, mesmo que mo-
mentaneamente, da nossa fun¢ao maquinal. Em resultado, o cante deu voz a uma classe
oprimida que, ao partilhar o mesmo destino, uniu vozes numa polifonia contra a dureza
do trabalho rural. O grupo dos trabalhadores rurais, submetidos a longos periodos de tra-
balho 4rduo, recorriam a pratica espontanea do cante como forma de evasdo ao contexto
de trabalho, criando assim uma identidade coletiva, que resulta das homogeneidades de
condi¢des e disposi¢des de classe (Silva, 1994).

O facto de o trabalho agricola ser realizado por ranchos de trabalhadores, que po-
diam ser mistos, masculinos ou femininos (dependendo da colheita) facilitava a interagao
entre eles e tornava a polifonia possivel. No quotidiano o cante desempenhava uma fun-
¢do de motivacdo para o trabalho, estando presente transversalmente em todos os perio-
dos que compreendiam a sua atividade diaria. Ele acompanhava os trabalhadores nas suas
deslocagdes, na jornada de trabalho, nas pausas e nas pernoitas quando a colheita assim o
exigia. Era responséavel pelos momentos de interacao entre trabalhadores e servia de base
melodica para os bailes de cante e despique realizados por estes nos montes das herdades.

De acordo com os dados apresentados, podemos afirmar que a manifestacao es-
pontanea do cante assumia, no contexto da aldeia, uma presenca tentacular alicercada
na multiplicidade dos contextos socio espaciais onde a pratica ocorria. Para além da sua
presenca no contexto de trabalho, o cante era pratica nos bailes e festividades, em rituais
religiosos e familiares (como o Casamento e os Batizados), nas tabernas, nas ruas e em
casa. O cante ocorria nos espagos de interagao social de forma simultanea e transversal,
podendo mesmo dizer-se que era praticado ao sabor dos usos, que a populagao fazia, do
espaco rural.

A variavel género associada aos codigos de honra feminina, condicionava o acesso
da mulher aos espacos de interagio social, deixando-a afastada da pratica do cante. A
excecao do contexto de trabalho, esta apenas cantava em polifonia no espago publico, em
situacdes especificas, como as festividades locais, os bailes de cante e rituais religiosos e
familiares. Salvo estas situagdes, a mulher apenas cantava em homofonia no espago casa,
durante a realizacao de tarefas domésticas que garantiam o seu reconhecimento social.

Por outro lado, 0 homem era quem praticava, com maior regularidade, o cante alen-
tejano no espaco publico da aldeia. Este frequentava as tabernas, espago de sociabilidades
masculinas, onde a pratica do cante convivia com a vida boémia dos cantadores.

O cante foi colocado, pela primeira vez, fora do seu campo utilitario inicial, através
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de um processo de patrimonializagdo tradicionalista ou folclorista, levado a cabo pelo
Estado Novo, com o intuito de cristalizar, limitar e controlar a evolugdo da pratica.

ApoOs esta instrumentalizagdo do cante, por parte do Estado Novo, os contextos
de pratica espontanea vao dando, cada vez mais, lugar a uma pratica formal, assente no
espaco performativo do grupo Coral da Casa do Povo de Santo Aleixo da Restauragao,
resultante de uma cristalizagdo patrimonial que tinha em vista a representacao cultural
dos modos de vida tradicionais.

Entre os anos 30 e 70 do Séc. XX, a pratica espontanea do cante alentejano resistiu
de forma camaleodnica: a instrumentalizacdo, censura e repressao da ditadura salazarista;
aos condicionalismos de género; ao aparecimento da pratica formal do cante; e a propa-
gacdo de outras praticas culturais (bandas filarmonicas, instrumentistas e conjuntos de
baile), que lhe retiraram espacos de atuagao.

Quando uma pratica cultural ¢ retirada do seu contexto de emergéncia, devido a
alteracGes ou condicionalismos a sua pratica quotidiana, coincide com “o momento de
atribui¢do de um estatuto patrimonial corresponde ao reconhecimento da morte de uma
identidade” (Peixoto, 2006, p.66).E neste sentido que se fala na procura da “beleza do
morto” (De Certeau, 1990) dado que a atribuigdo de estatuto patrimonial a manifestagoes
da cultura, s6 ocorre quando as comunidades locais perdem a capacidade para manter a
continuidade das praticas, ficando estas a mercé de uma regeneracao identitaria que as
reintroduza no quotidiano das comunidades.

Neste contexto de patrimonializacdo o cante ¢ exercido em representacdo do pas-
sado e a sua capacidade de resiliéncia justifica-se na persisténcia dos cantadores, que vi-
vem nostalgicamente estes fragmentos do passado, cultivando um sentimento de pertenca
identitaria, que garante a uniao e o sentido coletivo. A continuidade histérica dos grupos
depende de uma pratica que aposte num realismo descritivo dos novos usos do espaco
rural (através da escrita de modas), a0 mesmo tempo que também garante a reproducao e
preservacao da memoria social deste patrimonio cultural.
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Resumo

Ao longo destes anos de ensino tomou-se consciéncia que a disciplina de formacao
musical é preponderante para o aluno quer na sua aprendizagem quer no seu percurso
enquanto musico. A esta disciplina, considerada muitas vezes por “persona non grata”
por grande parte dos alunos e vista como afugentadora de alunos por parte de alguns
professores e encarregados de educagdo, cabe o papel de ensinar tudo aquilo que envolve
a musica, ou seja, termos musicais, compassos, intervalos, ritmo, instrumentos, timbres,
etc... Nao se afigura facil o trabalho do professor de formac¢ao musical que tem que reunir
um conjunto de metodologias e estratégias para, em tempo util e planificado, conseguir
abordar e consolidar todas estas matérias. Confrontados com programas desatualizados
e sem existir um “manual” uniforme a nivel Nacional para cada grau de ensino, cada
professor cria a sua propria estratégia de ensino baseada nos mais variados métodos e
livros que, felizmente, hoje existem e se revelam uma ferramenta verdadeiramente util, na
medida em que ja estdo preparados excertos para realizar ditados, leituras, identificacao
timbrica e toda uma panoplia de atividades, francamente uteis, baseadas nas obras dos
principais compositores de musica erudita. Trabalhar estas obras ¢ certamente importan-
te, até pelo ponto de vista do duplo efeito: a realizagcdo do exercicio em si, abordando a
problematica especifica do mesmo e pelo fato de se dar a conhecer a obra, enriquecendo
o conhecimento auditivo e o conhecimento de novos repertorios. Mas, porque realizamos
ditados apenas com estas obras? Nao existirdo obras de Musica Tradicional Portuguesa
com a mesma qualidade? Sera que trabalhar obras que os alunos ja conhecem, por via da
tradi¢do oral, podera ser um elemento facilitador na aprendizagem? Abordaremos neste
trabalho uma reflexdo sobre o Cante Alentejano enquanto ferramenta para a disciplina de
Formacao Musical para os alunos do I° e do II° grau do ensino bésico, apresentando uma
série de cangdes e temas tradicionais Alentejanos com propostas de trabalho especificas
para as aulas da disciplina de formagéo musical.

O trabalho apresentado nesta dissertacao surge da necessidade de colocar em prati-
ca e adaptar para o contexto de sala de aula as melodias tradicionais Alentejanas, promo-
vendo a sua implementacgdo no contexto educativo, executando-as e divulgando-as diante
dos alunos.

Palavras-chave: Ensino, Cante Alentejano, Formagado Musical.
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Capitulo 1. A Musica Tradicional e a sua Importancia
no Panorama Erudito

1.1. Nota introdutéria

A musica erudita diz respeito a toda a criagdo musical resultante da erudicdo e re-
presenta a musica produzida de acordo com as regras que foram sendo criadas e estabe-
lecidas ao longo de vérias épocas, integrando varios géneros. Abrange varios periodos e
fases musicais compreendidas entre a idade média até a masica contemporanea.

No entanto, a musica erudita ndo abrange a musica popular tradicional. Embora
muitos compositores, ao longo dos tempos, se tenham inspirado nas tradi¢Ges folcloricas
para construirem as suas obras musicais. Sdo exemplos Brahms, Haydn e Beethoven,
nos paises germanicos, Lizt ¢ Béla Bartok, na Hungria e Stravinsky, na Russia. No pano-
rama Nacional existiram Luis de Freitas Branco e Fernando Lopes Graga, Ruy Coelho e
Vianna da Motta. Conforme disse Jodo de Freitas Branco: “Uma histéria da musica por-
tuguesa, ainda que tendo como objecto a arte sapiente de compositores e intérpretes, ndo
pode ignorar o que €, afinal, a mais portuguesa de quantas musicas, porque vive no seio
do povo”.(CarlosGomes,http://folcloreonline.com/textos/carlos gomes/folclore musi-
ca_erudital .html#.Wcus-49SzIU, 2017) Segundo Jodao de Freitas Branco as dangas dos
pauliteiros, com seus trajes e preceitos curiosissimos, dir-se-iam também reconstituigdes
de costumes medievais, enquanto as encomendacdes das almas representam de outro
modo a subtileza crista. Os belos corais alentejanos sugerem a influéncia da musica po-
lifénica religiosa, que foi tdo brilhantemente cultivada na regido. Existem outros exem-
plos que provém também do canto a duas e mais vozes de ha séculos, mantendo formas
definidas. Por vezes existe a hipotese de proveniéncia de trechos conhecidos por via
dos cancioneiros renascentistas. Com efeito, o cante alentejano deve em grande parte a
sua influéncia a musica polifonica dos frades da Serra d’Ossa e a denominada “Escola
de Evora” que constituiu um dos expoentes do periodo barroco, considerada a idade de
ouro da musica portuguesa, denunciando o cantochdo no modo muito peculiar da forma
mais solene de cantar na margem direita do rio Guadiana. Porém na margem esquerda
do mesmo rio encontramos um cante com carateristicas diferentes, lembrando a musi-
ca Arabe, na qual o tonalismo e o modalismo se misturam e se confundem. Durante o
reinado de D. Jodo V, o célebre compositor Domenico Scarlatti, filho do ndo menos fa-
moso Alessandro Scarlatti, fixa-se em Lisboa e passa a viver na corte portuguesa, tendo
ai desempenhado as fun¢des de compositor real e mestre dos principes. Também ele se
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inspira no folclore portugués e compde duas sonatas baseadas num fandango e numa
cancdo tipica da Estremadura.

1.2. Zoltan Kodaly e Béla Bartok

Zoltan Kodaly (1882-1967), compositor hingaro, musicélogo e professor, nasceu a
16 de dezembro de 1882 na pequena cidade de Kecskemet, cerca de setenta quilometros a
sudeste de Budapeste. Em 1883, sua familia mudou-se para Szob e em 1885 para Galanta,
onde viveu durante sete anos. Foi a musica desta regido que influenciou o seu amor ao
longo da vida pelo povo hungaro e que também inspirou algumas das suas composi¢oes
posteriores. Em 1900 foi para Budapeste onde estudou hingaro e alem&o na Universida-
de de Pazméany e entrou na Academia de Musica Franz Liszt. Em 1904, concluiu os seus
estudos na Academia. No verdo de 1905 regressou a regido de Galanta e recolheu 150
musicas folcloricas. No ano de 1906 completa o seu doutoramento com a Tese intitulada
“A magyarnepdalstrofaszerkezete™ (“A Estrutura Estrofica da Musica Popular Hungara”).
Em 1906 recebeu o grau de Doutor em Filosofia. Foi responsavel por a alta taxa de alfa-
betizagdo musical da Hungria de hoje. Foi por meio dos seus esfor¢os para estabelecer
um sistema de educagdo musical, atualmente conhecido como Método Kodaly, que a
educagdo musical que hoje ¢ ministrada na Hungria serve como modelo para grande parte
do mundo. Kodaly acreditava que a base da pedagogia musical na Hungria deveria ser
a musica popular hdngara porque, mesmo na sua forma mais simples, que uma crianca
pode entender, esta tinha uma alta componente artistica e os valores culturais nacionais
eram transmitidos através dela. Nao era intuito de Kodaly destacar-se na musica europeia
ou na arte, o seu principal objetivo era “combater” as “cangdes escolares” artificiais e
inuteis que invadiam as escolas. Ele enfatizou a necessidade das escolas educarem o pu-
blico musicalmente para que uma ordem superior de musica se tornasse uma necessidade
vital. A questdo do ensino era preponderante para Kodaly que referia que era muito mais
importante um professor de canto ser bom que um diretor de uma dpera; pois enquanto
um diretor se tornaria um fracasso um professor pode exterminar o amor da musica por
trinta anos em trinta classes sucessivas. Kodaly acreditava firmemente que um programa
sistematico de educacdo musical desenvolveria criangas musicalmente alfabetizadas, ¢
isso, por sua vez, resultaria num melhor trabalho por parte das criangas em todos os cam-
pos. No seu ultimo discurso, proferido a 6 de novembro de 1966 em Dunapataj, Kodaly
disse sobre musica:
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“E indispensavel. E acontece que, nessas escolas, onde a miisica é um as-
sunto normal, obrigatdria e ensinada todos os dias, as criangas aprendem
qualguer outro assunto melhor e mais facilmente. Isto é ndo é um truque de
magia: lidar com musica todo o dia estimula a mente para que ela cres¢a
mais recetiva a tudo™. (1978, Sara BakerBidner, pag. 9).

Béla Bartok, que também frequentou a Academia, comegou a sua pesquisa sobre
musica folclorica em 1906, pouco depois de Kodaly. Tornaram-se amigos e em 1906,
juntos, editaram um livro de vinte cangdes folcloricas da Hungria e seus territorios fron-
teiri¢os. Kodaly e Bartok continuaram a sua pesquisa sobre a musica folclorica e em
1913 haviam coletado mais de trés mil cangdes que tentaram publicar, mas o seu esforgo
foi interrompido com o inicio da guerra. Durante os anos de guerra, Kodaly continuou a
sua pesquisa sobre a musica folclorica. Apos a separagio da Hungria com a Austria, que
originou a Republica Soviética da Hungria, Kodaly e Bartok foram promovidos em grau
e responsabilidade na Academia; Kodaly foi designado Diretor Adjunto e Bartok como
terceiro membro do Conselho da Musica. Os dois planearam um esquema sistematico de
educagao musical que caiu por terra quando eles, junto com o seu superior imediato, fo-
ram forcados a abandonar os cargos por manobras politicas. No entanto, ambos continu-
aram as suas pesquisas sobre musica folclorica e juntos recolheram cerca de mil cangdes
folcloricas para criancas. A influéncia direta da Kodaly na educagdo musical hungara
comecou, provavelmente, em 1908 com a sua nomeacdo para um conselho estadual que
foi formado com o objetivo de desenvolver um curriculo na musica para os professores
hungaros. De 1937 a 1965 Kodaly publicou muitas cole¢des de exercicios de canto, can-
¢oes e coros, que compodem o seu 20° Método Coral.

Kodaly acreditava que as criangas cantavam melhor quando ndo eram acompanha-
das, e escreveu as suas musicas para serem realizadas desta maneira, embora encontremos
no seu repertério musica polifonica. Kodaly ndo trabalhou apenas continuamente no seu
proprio pais tendo sido ativo e referenciado internacionalmente. Em 1963 foi eleito presi-
dente do International Folk MusicCouncil e representou como presidente honorario a So-
ciedade Internacional de Educacao Musical (ISME) de 1964 até a sua morte a 6 de margo
de 1967. Béla ViktorJanos Bartok nasceu em Nagyszentmiklos em 25 de marco de 1881,
local hoje pertencente a Roménia na regido de Banat (regido compartilhada pela Hungria,
Sérvia e Roménia). E uma pequena cidade na fronteira com a Sérvia e Hungria, mas que
pertenceu ao Império Austro-Hungaro. Béla Bartdk criou o campo da etnomusicologia
como uma disciplina académica através das suas incansaveis atividades de pesquisa so-
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bre Musica tradicional. O compositor expds o som do povo rural e incorporou este estilo
folclorico nas obras pessoais. O seu trabalho revelou ao mundo que a musica folclérica
existe, é importante, e € como uma disciplina académica independente. Certamente que
os esforcos de Bartok determinaram o campo da etnomusicologia porque ele foi um dos
primeiros musicos a registar o estudo da musica étnica viajando para colecionar amostras
de musica, gravagdo e transcricdo de melodias tradicionais reescrevendo essas musicas
para notagdo compreensivel com nova harmonizagao e, em seguida, empregando esse es-
tilo popular no seu proprio repertdrio. O trabalho académico reformulou a musica da sua
geracdo e abriu um novo campo de estudo para o mundo ocidental. Béla Bartok comegou
a sua pesquisa numa época muita conturbada da vida politica na Hungria. O povo da Hun-
gria ainda estava recuperando dos efeitos da sua perda na Guerra da Independéncia, quase
cinquenta anos antes (1848-1849), que incluiu anos de opressado, dificuldades e pressao
por parte da vizinha Austria.

Como a opressdo austriaca sobre os hungaros aumentou, o nacionalismo hungaro
também aumentou para combate-la. Entre os partidarios desse movimento nacionalista
estava o jovem Béla Bartok. Numa carta que ele escreveu a sua mae, Bartok argumentou
que ““cada homem, atingindo a maturidade, tem que estabelecer uma meta e deve diri-
gir todo o seu trabalho nessa direcdo. Por minha parte, vou perseguir um objetivo toda
a minha vida, em cada esfera e em todos os sentidos: o bem da Hungria e da Hungria
Nacao “.2012, Nelson, Béla Bartok: TheFatherofEthnomusicology, pag.76. Esta manei-
ra de pensar ajustou a sua vida em torno de um esforco honroso para servir a Hungria e
descobrir onde ela ¢ mais genuina. Numa carta escrita a sua irma Bartok referiu que: “Eu
tenho agora um novo plano: vou coletar o mais belo Folclore hungaro e eleva-lo ao nivel
das musicas de arte, fornecendo-lhe com o melhor acompanhamento de piano possivel
“.2012, Nelson, Béla Bartok: TheFatherofEthnomusicology, pag.76. Com essa intencéo
em seu coragdo e mente, Bartok solicitou e recebeu uma bolsa académica para iniciar os
estudos sobre a musica folcldrica do povo Székely, um subgrupo étnico que se estabeleceu
na Hungria durante a Idade Média. The principal scene of my research has been Eastern
Europe. As a Hungarian | naturally began my work with Hungarian folk music, but soon
extended it to neighbouring territories- Slovakian, Ukrainian, Rumanian. Occasionally 1
have even made jumps into more remote countries (in North Africa, Asia Minor) to gain a
broader outlook. [... | From the very beginning I have been amazed by the extraordinary
wealth of melody types existing in the territory under investigation in Eastern Europe.
As I pursued my research, this amazement increased. In view of the comparatively small

size of the countries -numbering forty to fifty million people -the variety in folk music is
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really marvellous! (SUCHOFFE 1992, p. 29 -31.) Bartok mostrou que a musica hdngara
existia além das musicas ciganas predominantes. Para Bartok a mudsica camponesa ndo
era, como Liszt tinha suposto, uma simplificagdo grosseira da musica flamboyante dos
grupos ciganos. Era, antes, uma cultura indigena natural, a sua frescura encapsulada na
melodia. A audi¢ao desta musica popular abriu a mente de Bartok a existéncia de uma rica
cultura musical de camponeses na Hungria muito mais profunda do que a ornamentagéo
externa da Musica cigana.

Eventualmente, a sua pesquisa sobre a musica folcldrica levou-o a estudar e classi-
ficar a Musica camponesa de ndo apenas os hiingaros, mas também os romenos e eslova-
cos, walachians, turcos e arabes do norte da Africa. O seu trabalho alterou completamente
a sua visdo da estética na musica, mudou a direcdo de musica artistica hingara nos proxi-
mos anos e fundou um novo campo de pesquisa com base na existéncia de musica criada,
preservada e apresentada pelo povo rural comum do mundo. A criagdo de Bartok deste
amplo e novo campo podera ser considerada como o0 nascimento da etnomusicologia.

1.3. Fernando Lopes-Graca

Fernando Lopes-Graga (1906-1994) foi um compositor que construiu grande parte
da sua obra inspirando-se na cang¢do popular Portuguesa. Ainda nos anos vinte Lopes-
-Graga opta por uma recuperacdo e sistematiza¢do da musica portuguesa. Em 1937 vai
trabalhar para Paris. E neste periodo que inicia a sua teorizagdo sobre a auténtica cangdo
tradicional, vinculada a terra, ao quotidiano e a vida comunitaria em geral. Para Lopes-
-Graga, a can¢do deveria ser a expressao da auténtica ruralidade, exprimindo o ser coleti-
vamente. Fernando Lopes-Graga procurou o potencial subversivo das cangdes do povo e
escreveu obras literarias que promoviam uma postura critica nas massas populares.

Harmonizou as Cangdes Populares Portuguesas, recriagdes magnificas acerca das
quais escrevera, em 1956, um texto que exprime de forma particularmente viva a raiz
comum das suas opgdes estéticas e dos seus valores éticos: «Que retirei eu do roubo
das cangoes? Eu vo-lo confesso. Revelaram-me elas melhor a alma do povo portugués,
ensinaram-me a conhecé-lo mais intimamente, ajudaram-me a procurar uma mais funda
identificagdo com ele e eu considero isto um beneficio muito importante para um artista,
para um musico, que deseja e se esforga por que a sua arte, mais do que uma aventura
ou uma confissdo pessoal, seja um meio de comunicagdo, melhor, um meio de comunhdo
com o povo a que pertence.» ( Fernando Lopes-Graga, Sobre os arranjos corais das can-
coes folcloricas portuguesas (1956), in Alexandre Branco Weffort (org), A cang¢ao popular
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portuguesa em Fernando Lopes-Graga, Editorial Caminho, Lisboa, 2006, pag. 67) Lo-
pes Graga era um acérrimo defensor da musica popular aceitando a musica ligeira sob a
condi¢do de esta obedecer a um conjunto minimo de requisitos de ordem técnica e uma
razoavel decéncia de estilo: Preciso advertir-vos de que ndo sou adversario irredutivel e
birrento da chamada «musica ligeira». Dentro do seu campo, pode esta exercer fungoes
necessarias. Mas o que estou longe é de confundir «musica ligeiray com «musica popu-
lary. E ainda quando, por um vicio de linguagem ou por um erro de critério, se assimile
«ligeiro» a «populary, parece-me que se deve tomar em conta que, mesmo assim, pode
e deve haver um certo nivel no ligeiro, que o ligeiro é susceptivel de categorizar-se, de
alcangar uma certa qualidade, sem o que ficara reduzido ao futil, ao banal, se é que ndao
ao bocal, e ndo merecerd, portanto, a honra de se irmanar ao popular, pois que 0 popu-
lar ndo é de maneira nenhuma a futilidade, ndo é a banalidade, ndo é a bocalidade, mas
algo serio e respeitavel, mesmo quando ingénuo e rudimentar. (Lopes Graga, Palestra em
Evora 1947, pag. 20).

1.4. Michel Giacometti

Michel Giacometti nasceu em Ajaccio (Corsega) e desde muito novo exerceu varias
actividades intelectuais, que tornaram o seu nome conhecido no seu pais. Passa depois
para Paris, e em 1952 viaja por varios paises, sempre ocupando as suas raras faculdades
em trabalhos de varia ordem. Terminou em seguida, na Sorbonne, o curso de Letras e
Etnografia, disciplina que o apaixona e a qual dedica o melhor do seu tempo. Em 1959
desloca-se para Portugal, onde se fixa até¢ a data da sua morte, ocorrida em 1990. Em
Portugal, concebe o plano de fazer a prospeccao folclorica musical do Pais, plano que
leva avante com um saber, uma inteligéncia e uma posi¢do que o colocam no primeiro
lugar entre todos, nacionais e estrangeiros, que a etnomusicologia se consagraram. Fun-
da os Arquivos Sonoros Portugueses, vastissimo repositorio das suas pesquisas, unicas
entre nos, e edita, com a colaboracao de Fernando Lopes-Graga, varios discos de musica
regional portuguesa, que constituem uma revelacdo dos mais ricos e, a bem dizer, insus-
peitados aspetos dessa musica e que vém a obter o alto apreco de varias personalidades
e organismos internacionais especialistas da matéria. Giacometti e Lopes-Graga foram
responsaveis por grande parte da recolha de diversas melodias tradicionais e no exterior
de Portugal, através destes dois autores, foram publicadas as obras “Antologia da Musica
Regional Portuguesa” e “Cancioneiro Popular Portugués”.

Para se perceber a importancia da musica tradicional Portuguesa, Giacometti afirma:
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“Quando vim para Portugal, em 1959, tinha um gravador o que era, na altura, uma coisa
rara. Havia etndélogos reaccionarios em Portugal até ha alguns anos, os Pires de Lima,
que diziam que o trabalho de recolha devia ser todo escrito, notado, que os gravadores
eram uma coisa satanica. Esta gente dominava a etnografia portuguesa. Quando eu fui
a Tras-os-montes, mostrei as gravagoes ao Lopes Graga que ficou um bocado espantado,
porque ndo imaginava que existissem, ainda em 1959, espécimes tdo puros e isso deter-
minou-me a ficar ca e a investigar”. (Correia, 1984, p. 176)

1.5. Sintese

Abordamos neste capitulo aqueles que consideramos como pioneiros, quer a nivel
internacional quer a nivel nacional, no campo da musica tradicional e cuja obra foi mais
relevante neste contexto. Existiu uma corrente artistica que se inspirou nomeadamente
nos temas medievais e na tradi¢do popular com vista a criacdo de um nacionalismo que
veio a conduzir ao estabelecimento de muitas nacoes independentes na Europa. Sao des-
sa altura as mazurcas de Chopin, as rapsodias hungaras de Liszt ¢ Brahms e as dancas
andaluzes de Manuel de Falla. Dvorak, Stravinsky, Schubert, Schumann, Mendelssohn,
Grieg, Debussy, Glinka, Sibélius e Villa-Lobos foram outros tantos compositores que
incluiram no seu report6rio a masica tradicional dos seus paises. Considerado um dos
mais consagrados compositores portugueses de sempre, Luis de Freitas Branco compde
Alentejo, Suites n°. 1 e 2, enquanto Vianna da Motta recorre a musica tradicional e pro-
duz pegas para piano como “Rapsodias portuguesas”, “Cancbes portuguesas” e “Duas
Romanzas”. Entre 0s seus discipulos contam-se Jodo de Freitas Branco e Fernando Lopes
Graga. Também Alfredo Keil e a sua “Opera Serrana” e Ruy Coelho, a quem se deve a
divulgacdo internacional da Opera portuguesa, a dpera “Ta-Mar” e as musicas sinfonicas
“Rondo Alentejano” e “Seis Cangdes Populares Portuguesas e Peninsulares”. Foi o autor
da banda sonora do filme “Ala-Arriba!”, de Leitdo de Barros. Os contributos de Kodaly
e Béla Bartok foram impares e de extrema importancia para a masica Hangara e a forma
como ela se “internacionalizou” pela obra de Bartdk e pela pedagogia do método de Ko-
daly. No caso da musica Portuguesa foram unicas as recolhas de Giacometti e Lopes-Gra-
¢a que trouxeram para a “praga publica” o cantar do povo, genuino e desinteressado, ndo
possuindo algum interesse mais do que aquele para que foi criado.
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Capitulo 2. O Cante Alentejano

Ainda que o cante se consiga, de uma forma ou de outra, facilmente associar as
civilizacdes anteriores a atual civilizacdo ocidental a sua origem encontra-se ultra diluida
no tempo. As teorias sobre a sua suposta inven¢ao sao tantas que se conseguem cobrir €
sustentar de argumentos as mais diversas opinides. Ainda assim algumas sdo mais viaveis
que outras:

2.1. Corrente Monastica

E a corrente na qual se baseia a opinifio publica. Esta corrente defende que o cante
¢ proveniente duma popularizagao do Canto Gregoriano. O mesmo aconteceu através da
criacdo de varias escolas de canto no sul do pais na intengdo de «desislamizar» o mesmo.

E defendida a teoria de que, por ser proveniente da pratica gregoriana, o cante tem
as suas caracteristicas paralelas (a polifonia € resultante dum paralelismo de duas vozes,
como era feito muitas vezes nos mosteiros) e responsoriais (uma voz inicia a oragao, voz
a qual respondem as outras, cantando a mesma frase melddica ou a continuacdo da mes-
ma, semelhante ao que acontece no cante)

2.2. Corrente Criacionista

Esta ¢ uma corrente que defende que o povo € capaz de criar totalmente de raiz. O
cante seria assim um género musical de total invencao do povo alentejano. Esta opinido,
talvez por se mostrar um pouco carenciada de argumentos e, talvez, um pouco falaciosa,
ndo tem praticamente adeptos no dia de hoje. Opondo-se ao ideal criacionista temos a
ideia de que o Cante Alentejano, para além de apresentar caracteristicas comuns com
outros géneros atuais, tem também caracteristicas comuns com os defuntos géneros gre-
gorianos, islamicos, trovadorescos, etc. A corrente criacionista opde-se totalmente a esta
ideia.

2.3. Corrente Assimilarista

Opode-se as ultimas duas (no caso da monastica, a corrente assimilarista opde-se
de forma a poder complementar). Esta corrente ideologica defende a teoria de que nada
se cria: 0 povo molda, transforma, adapta, imita e corta a seu belo prazer, resultando
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assim dos géneros antigos géneros novos. Justificam-se assim semelhancas do género
em questdo com a tematica trovadoresca ou com o floreado flamenco, entre outros. O
assimilarismo defende que todo o género musical/cultural é afetado pelo exterior, estd em
constante movimento. Da mesma forma que as linguagens ibéricas sao de origem latina
e extra latina, da mesma forma que a arquitetura ibérica também tem origens nos mesmo
«sitios» que as linguas, admite-se (defendendo que todas elas sao muito mais que as suas
origens), também, que a tradi¢do musical terd tido o mesmo processo de formacao. A
corrente assimilarista confronta-se com a monastica na medida em que a Gltima defende
que o cante é uma criacdo totalmente inspirada por uma pratica cristao, que evoluiu uni-
camente da mesma, sendo que a assimilarista defende que o cante evoluiu do confronto
cultural ndo so6 existente entre o islamismo e o cristianismo mas também do contributo de
tantos outros povos anteriores e de tantas outras culturas posteriores. A monastica defende
a polifonia paralela do cante como cristd, tendo como origem os organa. O assimilarismo
rapidamente responde que a polifonia do cante é feita a distancia de terceira, intervalo
rarissimo na polifonia cristd deste tempo. O monasticismo ¢ também «derrubado» pelo
assimilarismo com a paralelizacao do cante com outras praticas ibéricas, como por exem-
plo o flamenco. Uma dessas formas de paralelizagao ¢ pegando na voz do alto, visto que
no flamenco, por vezes, se deixa transparecer uma segunda voz, cantada a distancia de
uma terceira que, tal como a voz do alto, ornamenta harmonica e melodicamente. Sendo
assim, enquanto o alto ¢ defendido como um ponto fundamental para a existéncia do can-
te como um género polifénico pela monastica, tendo a sua origem no Canto Gregoriano,
a assimilarista defende que esta polifonia é um pouco como acidental, pois o alto é uma
voz secundaria, um embelezamento virtuosistico, tendo uma origem islamica.

2.4. Influéncia Cultural e Musical no Cante

A Peninsula Ibérica foi desde sempre um ponto estratégico de elevada importancia:
quem a controlava dominava também a entrada do Mar Mediterraneo, tinha facil acesso
ao Norte de Africa e, simultaneamente, ao resto da Europa, controlava uma das principais
plataformas de apoio as rotas comerciais maritimas, etc. Por estes e outros motivos a pe-
ninsula foi desde sempre um «alvo apetitoso» para a ocupagdo de variadissimos povos.
Essas ocupacdes geraram uma mistura genética e cultural na Peninsula Ibérica, mais tarde
conotada como a «identidade ibérica». Por exemplo, a ocupagao romana podera ter sido
bastante importante, porque sem ela, possivelmente, nunca se teriam adorado as imagens
de santos no Alentejo, a semelhanca do que eles faziam com os seus deuses, nunca teriam
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existido as grandes festas. Estas praticas, parecendo que ndo, estdo intimamente ligadas
a maneira como o cante se praticava no século passado e, por vezes, ainda na atualidade.
Os latinos terdo sido, provavelmente, os responsaveis pela entrada do modalismo grego
no territério. O cante apresenta, no nosso entendimento, um espécie de simbiose entre o
modalismo e o tonalismo. Este facto necessita de um estudo bastante mais aprofundado.
Outro povo que consideramos ter influenciado bastante o cante ¢ o que invadiu a Penin-
sula Ibérica em 711 d.C., oriundo da Peninsula Arabica. Os «mugulmanos», «mourosy,
«arabes», como sdo vulgarmente chamados, foram responséaveis pela insercdo de novas
técnicas e culturas agricolas, associadas a um desenvolvimento da prépria agricultura,
que mais tarde ira ser uma das «madrinhas» do cante.

Gragas a eles podemos encontrar também caracteristicas de vérias culturas, como
por exemplo judaicas, no cante, visto que no Califado de Cordova, califado em que a
peninsula se organizou, era permitida a expressdo de qualquer religido, bem como as
praticas culturais que a ela estavam associadas, constando entre elas, a musica, a poesia,
a arquitetura, etc.

Estas, principalmente a musica e a poesia, muitas das vezes associadas, eram fo-
mentadas e divulgadas pelos préprios governos, era algo que nédo se deveria restringir
apenas a uma classe ou determinada ordem religiosa. Desta forma pode-se justificar como
no cante, ¢ tendo em conta que é uma pratica associada as classes mais baixas da socie-
dade, se conseguem encontrar letras com significados profundos, poesia bem estruturada.
E curioso como podemos estabelecer um outro paralelo entre elas: a poesia arabe-anda-
luza medieval refere-se muitas vezes a mulher tal como a poesia alentejana se refere: um
objeto delicado, € a0 mesmo tempo de natureza forte, divinal, associada quase sempre a
elementos da Natureza, como flores, animais ou até a Lua. Também se fala na brutalidade
da mesma Natureza, que os condena a Verdes torridos e Invernos gelados, ou, como a
poesia arabe-andaluza faz referéncia, «dunas escaldantes durante o dia e geladas durante
a noite». A poesia e musica do cante deverdo, certamente, também ter bebido da pratica
trovadoresca, corrente na altura na peninsula. Podemos observar que Marvao se preci-
pitou ao afirmar que “nao recebemos qualquer influéncia musical dos arabes” (Marvao,
1997, p. 7), visto que até o proprio Canto Gregoriano tem por base, entre outras praticas
contemporaneas, o0 Canto Mocarabe, um canto associado a liturgia crista, ainda assim, de
origem islamica. Embora ndo concordemos com esta posi¢cao do Padre Antonio Marvao,
numa coisa Marvao tem cem por cento de razdo, “por esta pequena amostragem podemos
concluir (...) que nem tudo o que luz ¢ ouro, no que respeita ao Cante Alentejano” (Mar-
vao, 1997, p. 10).
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2.5. As tematicas

O cante apresenta diferentes tematicas. A que ¢ imediatamente lembrada ¢ a do
campo, aquela que nos remete para uma ideia de soliddo, na qual o «camponés», seja ele
um pastor ou uma ceifeira, ¢ heroicizado através do seu espirito de sacrificio. Apresenta
um caracter grave, como quem cumpre um imutavel destino.

Esta temdtica € varias vezes associada a outra que abordaremos a seguir, a amorosa.
Como ja referimos o Amor ¢ uma tematica muito recorrente no cante. Aparece maiori-
tariamente associada a outras tematicas. Nao se fala apenas da mulher que se ama, mas
também da esperanca no amor ou até das balburdias no mesmo.

A distancia no amor ¢, também, referida. O cante apresenta outros aspetos pagaos.
Existe uma tematica na qual o amor ndo esté inserido. Essa tematica, a qual irei chamar de
«pagdy, ¢ realizada através da adoracdo de cidades, locais, terras e santos como entidades
superiores, Unicas, dotadas de tudo aquilo a que a outras entidades semelhantes falta.

2.6. Os Modos

“O Cante Alentejano ¢ algo de complexo sob o ponto de vista musical...” (Marvao,
1997, p. 45). Estamos completamente de acordo com o Padre Anténio Marvao. No Cante
Alentejano existe uma fusdo modal e tonal, a qual ndo exploraremos neste trabalho. Pode-
mos descrever, contudo, a sensacdo que temos a ouvi-las e ao tentar desvenda-las. Poucas
séo as modas que nos transmitem uma sensacgao quer modal quer tonal. E as outras? Bem,
as que se encontram no meio transmitem-nos uma ideia de engano, ou seja, aquando das
supostas cadéncias finais ¢ transmitida a ideia de uma tonalidade, no entanto, comparando
essa tonalidade final com varias sec¢oes da moda, a sua relagdo com as mesmas torna-se
grotesca. Parece uma estranha marcha harmoénica a qual a nossa sensacao super-tonal néo
esta habituada. Talvez o problema seja exatamente esse, tentar definir as modas dentro
duma marcha harmonica, dentro duma tonalidade, dentro «dum sentido.

Segundo um estudo de Antoénio Marvao sobre o cancioneiro que 0 mesmo compi-
lou, 23 modas contém vestigios do modo Eo6lio, 9 do Mixolidio, 1 do Frigio e 2 do Lidio,
todos estes vestigios dentro da polifonia feita a distancia de terceira e misturados com o
atual (e dissimulado) tonalismo.
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2.7. As Vozes

No cante encontramos também varias vozes. Teorias referem que elas possam ter
surgido da antiga pratica litlrgica cristd. Esta teoria, tal como todas as teorias acerca das
origens do cante e outros aspetos que a ela se subjuguem, necessita de um estudo mais apro-
fundado e também de provas que suportem as mesmas afirmacdes. O que sabemos € que o
sistema de vozes no qual o Cante Alentejano se divide terd sido bastante 1til na sua pratica
no século passado, visto que a mesma oferece uma capacidade de coordenacéo grupal, mes-
mo com a auséncia dum maestro. Primeiramente, o «ponto» inicia a moda, cantando, nor-
malmente, uma estrofe, seguindo-se-lhe o «alto», que canta o primeiro verso (ou palavras)
da segunda estrofe. O alto executa alguns «desvaneios», varias improvisagdes sobre o tema,
de forma a ornamenté-lo. Ao dar pequenas indicacfes, que podem ser respiracoes, pequenos
gesto ou até através do sentido musical da frase que canta, o alto «indica» a altura em que
as vozes «fundamentais» deverdo entrar, juntamente com quem executa a voz do ponto.
Chamamo-las de «fundamentais» por serem elas que cantam a verdadeira linha melddica.
Apesar de serem o grande aglomerado, a massa sonora, as menos destacadas, sao elas que
detém a verdadeira voz principal. Sobre estas encontra-se o alto, a distancia de terceira.
Apesar de ser a voz mais destacada e de ser muitas vezes tido como a voz mais importante
ele, na nossa opinido, apenas executa um enriquecimento melédico e harmonico a melodia
principal. Existe por vezes uma voz realizada a distancia de uma oitava superior em relagao
a melodia designada por requinta. Esta voz ¢ realizada por criangas ou por mulheres.

2.8. As modas

«Moda» ¢ o nome que se da as musicas/cangdes do Alentejo, normalmente asso-
ciadas ao cante, divididas em trés vozes, como referimos no ponto anterior. Constituiram
uma ferramenta importante no que toca ao estudo dos héabitos culturais e sociais do Alen-
tejo. As mesmas sao detentoras de grande sabedoria popular, transmitindo ensinamentos,
regras de conduta, valores, etc, como qualquer cultura oral. Ainda hoje sdo conhecidos
alguns ditados/rimas populares que foram retiradas das modas e do cante.

2.9. O Cante elevado a Patrimonio Imaterial da Humanidade

No dia 30 de Margo de 2012 foi entregue na UNESCO a candidatura do Cante
Alentejano a Lista Representativa do Patrimonio Cultural Imaterial de Humanidade, com
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0 intuito de preservar e proteger o cante. A sua comissao de honra era constituida por o
Professor Doutor Anibal Cavaco Silva, o Dr. Pedro Passos Coelho, D. Manuel Clemente,
Dr. Rui Vilar, Comendador Rui Nabeiro, Engo. Jodo Rocha e Dr. Antonio Ceia da Silva. A
comissao cientifica por Rui Vieira Nery, Antonio Cartageno, Armando Torrdo, Carminda
Cavaco, Joana Carneiro, Jodo Ranita Nazar¢, José Rodrigues dos Santos, Maria Inés Cor-
deiro, Paulo Lima e Salwa Castelo-Branco. Por sua vez a comissao executiva era formada
por Carlos Laranjo Medeiros, Anténio Ceia da Silva, Francisco Torrdo, Jodo Proenga,
Jodo Rocha e Joaquim Soares.

Parte Il - Pratica de Ensino Supervisionada (P.E.S.)

Capitulo 3. Metodologia de Investigacao

3.1. Metodologia

De forma a compreender a natureza do problema e as proprias condi¢des existentes,
optamos por recorrer a Metodologia Qualitativa. Procedeu-se a lecionacdo de aulas com in-
tencdo de contribuir para uma melhor observagao direta na preparagdo dos alunos em todas
as situacdes potenciais de interesse a trabalhar na disciplina de formagao musical. Durante
essas aulas transmitiram-se algumas estratégias para os ajudar na percep¢ao do problema. A
acao desenvolvida enquadra-se na Investigagdo-acdo. Vale (2000: 233) refere que “a obser-
vacao é a melhor técnica de recolha de dados do individuo em atividade, em primeira méo,
pois permite comparar aquilo que diz, ou que nao diz, com aquilo que faz.”. Esta assungao,
aliada as carateristicas dos alunos deste estudo (criangas com pouca autonomia) contribuiu
fortemente para que na investigagdo optassemos pelo registo de notas de campo, baseadas
fundamentalmente na observagdo dos alunos e nos seus respetivos comentarios. As ativida-
des foram desenvolvidas tendo como base o programa de Formacao Musical do I e IT Grau
em vigor no Conservatorio Regional do Baixo Alentejo. A implementag@o do plano de Ac¢ao-
-Investigacdo realizou-se no decorrer das aulas da turma do I grau A e II grau A de Formacao
Musical. As seis fichas de trabalho que cada turma trabalhou foram ministradas em blocos
de 45 minutos totalizando, para cada grau, 6 blocos. O processo baseou-se na atividade pe-
dagdgica desenvolvida nas aulas de Formacgdo Musical, tendo em conta, ndo s6 0s conceitos
e conteudos a abordar, mas também a aquisicdo de competéncias ligadas ao cante alenteja-
no por parte dos alunos. Desta forma, os planos de aulas assentaram na implementagéo de
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atividades e estratégias que fossem direcionadas aos seus interesses, nunca descuidando a
tematica que se pretendia trabalhar.

O procedimento utilizado baseou-se na metodologia de observagado e reflexao da
propria acao. No final de cada aula foram colocadas questdes aos alunos para tentar aferir
se o género musical em questdo, o cante alentejano, lhes tinha agradado, se ja conheciam
as melodias e se os exercicios tinham sido apelativos e compreendidos.

3.2. Cronograma

Desde Outubro de 2016 que pesquisamos e consultamos bibliografia, nomeada-
mente no que respeita as questdes da musica tradicional, cumprindo o seguinte cronogra-
ma: Outubro Janeiro — Pesquisa sobre a tematica delineamento o plano de a¢do, nome-
adamente na recolha e preparacédo das cancgdes tradicionais e a sua adaptacdo a propostas
de trabalho para realizar em sala de aula; Fevereiro a Maio — Aulas com os alunos do 1°
e 2° grau do ensino articulado, e trabalho na sala de aula de cang¢des alentejanas adaptadas
para as aulas de Formacao Musical; Junho a Julho — Apresentagao, tratamento e elabora-
¢do dos resultados obtidos nos inquéritos; Agosto a Setembro — Elaboragdo do relatério
final e entrega da tese.

3.3. Procedimentos

Foi pedida autorizag¢do aos orgdos de gestdo do Conservatorio Regional do Baixo
Alentejo, nomeadamente ao Diretor Executivo e a Diregao Pedagogica para implemen-
tagdo do projeto apresentado neste trabalho. Depois de apresentado, este projeto sobre a
implementa¢do do Cante Alentejano em contexto de aula teve o parecer favoravel dos
orgdos de gestdo da escola bem como foi aceite por todos os professores. Destaque para
o professor Ricardo Carvalho que aceitou desempenhar o cargo de professor cooperante
e disponibilizou o seu tempo de ala para que se desenvolvesse a P.E.S.

3.4. Instrumentos utilizados

Os instrumentos que usdmos foram, nomeadamente, as fichas de trabalho prepa-
radas para as aulas, para as quais utilizdmos as melodias recolhidas e trabalhadas pelo
programa sibelius 7. Foram utilizados também varios cancioneiros ¢ algumas melodias
que foram recolhidas por via da tradigdo oral através da utilizagdo do gravador.
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Capitulo 4 - Implementacdo da Acdo-Investigacao
na Pratica de Ensino Supervisionada (P.E.S.)

4.1. Caraterizacao da amostra

Trabalhdmos com as turmas do 5° e 6° ano, respetivamente o [ grau A e do II grau
A que sdo turmas que frequentam o regime articulado da musica fruto da parceria entre
o Conservatorio Regional do Baixo Alentejo e a Escola EB 23 de Moura. A turma do I
grau (5° ano) é composta por 22 alunos dos quais 9 sdo rapazes e 13 sio raparigas. E uma
turma bastante homogénea com alunos muito bem comportados € com um bom aprovei-
tamento. Apenas dois dos alunos frequentaram a Iniciacdo Musical mas todos os alunos
mostram interesse na disciplina de formagao musical e tem aptidao para a musica. Nesta
turma apenas dois alunos mostravam algumas dificuldades e ndo conseguiam, de forma
célere, acompanhar a matéria.

A turma do II grau (6° ano) é composta por 23 alunos dos quais 11 s@o rapazes e
12 s&o raparigas. E uma turma mais heterogénea na qual alguns alunos, nomeadamente
6, apresentam dificuldades a nivel da concentragao e da assimilagao dos conteudos reve-
lando estes mesmos alunos alguns problemas comportamentais embora ndo sejam graves
mas o suficiente para destabilizar os restantes colegas.

A Pratica de Ensino Supervisionada (PES) decorreu de forma regular existindo uma
grande colaboragdo dos alunos e do Professor Cooperante. Ambas as turmas tinham 2
blocos de 45 minutos dos quais foram ocupados 6, por turma, para realizar o estagio e o
estudo pretendidos.

4.2. Planificacao das aulas

Foram realizadas planifica¢cdes das 6 aulas ministradas a cada grau tendo por base
a melodia proposta aos alunos para trabalhar explorando os conteudos programaticos da
disciplina de formagédo musical.

4.3.Descri¢ao das Atividades

As atividades centraram-se essencialmente em recolher as cances tradicionais alen-
tejanas e adapta-las a material pedagdgico, nomeadamente exercicios ritmicos € melddicos,
ditados, leituras e teoria. Os alunos demonstraram interesse nas cangdes propostas € muitos
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deles falaram que tém por habito cantar Cangdes Tradicionais Alentejanas. As cangdes pre-
viamente selecionadas sdo das mais conhecidas nesta regido. Ao alunos evidenciavam inte-
resse quando era dia de aula ficando expectantes para a cancao que lhes era apresentada e
pela qual a aula iria decorrer. Na turma do I° grau, na primeira aula, foi entregue aos alunos
a cancao tradicional de Moura “Pulgas”. Ap0s a entrega da cancao foi trabalhada a melodia
da mesma que depois de estar bem preparada foi -lhe introduzida a letra. Seguidamente foi
realizado um ditado ritmico com células baseadas nas existentes da melodia. Foi realizado
um ditado ritmico/melodico com espacos por preencher também baseado na melodia. Por
ultimo foram construidas as escalas de sol maior e de ré maior. Na segunda aula foi entre-
gue a cangao tradicional “A Saloia dos trés ovos™”. Apos a entrega da cangao foi trabalhada
a melodia da mesma sendo, posteriormente, introduzida a letra. Seguidamente foi realizado
um ditado ritmico com células baseadas nas existentes da melodia. Foi realizado um ditado
ritmico/melddico com espagos por preencher também baseado na melodia. Na terceira aula
foi entregue aos alunos a cangao tradicional “Senta-te aqui oh Antonio”. Depois de trabalha-
da a melodia da cangao foi introduzida a letra. Seguidamente foi realizado um ditado ritmi-
co/melodico com espagos por preencher também baseado na melodia ¢ um ditado ritmico.

Por ultimo foram realizados exercicios relacionados com a teoria musical e a cons-
trucao da escala de sol maior. Foi sugerido aos alunos que trabalhassem a melodia en-
tregue, nomeadamente a alternancia entre 0 compasso quaternario simples e o ternério
simples. Na aula numero quatro foi entregue aos alunos a cancao tradicional “Menina
Florentina”. Apos a entrega da cancdo foi trabalhada a melodia da mesma sendo introdu-
zida a letra posteriormente.

Seguidamente foi realizado um ditado ritmico com células baseadas nas existentes
da melodia. Foi realizado um ditado ritmico/melodico com espagos por preencher tam-
bém baseado na melodia. Por Gltimo foram construidas as escalas de mi maior e do #
menor harmonica e melddica.

Relativamente a turma do I1° grau a estratégia foi semelhante a utilizada no 1°. Na
primeira aula foi entregue aos alunos a cancéo tradicional “Fui-te ver estavas Lavando”
. Apos a entrega da cang¢do trabalhdmos a melodia que depois de estar bem preparada
acrescentou-se-lhe a letra. Seguidamente foram realizadas leituras ritmicas com células
baseadas nas existentes na melodia. Foi realizado um ditado ritmico/melddico com espa-
c¢os por preencher também baseado na melodia. Por tltimo foram construidas as escalas
de sol maior e as tonalidades proximas diretas de sol (mi menor, do maior e ré maior).
Foram relembradas algumas matérias trabalhadas na leitura designadamente algumas no-
cOes basicas de teoria (a suspensdo e o ponto de aumentacdo). Na segunda aula traba-
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lhamos a cancdo “Atira Cacador Atira”. Realizaram-se exercicios de notagdo ritmica e
melddica incidindo na memoria auditiva. A leitura melddica foi realizada com facilidade
existindo algumas dificuldades quando lhe juntdmos a letra. Relativamente aos exercicios
de ditados também se denotou alguma dificuldade de escrita levando o professor a repetir
os trechos para escrever mais vezes do que estava previsto. Foi sugerido aos alunos que
trabalhassem mais exercicios de memorizagao auditiva, propondo-se-lhe que cada um in-
terpretasse um trecho de notas no piano e o outro repetisse o que ouvia. Foram ainda pro-
postos exercicios idénticos para a parte ritmica. Na terceira aula entregou-se aos alunos a
cangao tradicional “Laranja da China”. Apds a entrega da cangao trabalhou-se a melodia
da mesma que depois de estar bem preparada foi-lhe introduzida a letra.

Parte 111 - Apresentacao e Discussao de Resultados
Capitulo 5. Apresentacao e Discussdo dos Resultados

Podemos afirmar que o Cante Alentejano foi bem aceite pelos alunos e que estes
reagem de forma bastante positiva a execucao do mesmo, nomeadamente no que diz res-
peito a parte pratica. A turma do 5° Ano (I° grau) demonstrou maior facilidade devido a
sua heterogeneidade e, na nossa opinido, também pelo fato de estarem mais envolvidos
neste projeto. O trabalho da turma do 6° ano (II° grau) foi francamente positivo excetuan-
do o fato de trés alunos que ndo demonstravam interesse e outros trés que manifestavam
algumas dificuldades. Os resultados apresentados foram obtidos através da observagao
e reflexdo da propria acdo e demonstram que no I° grau, quer a nivel de interesse quer
a nivel de facilidade na aprendizagem obtiveram-se resultados de 100%. No II° grau os
resultados obtidos a nivel do interesse rondaram os 87% e na facilidade da aprendizagem
o valor aproximado de 74%.

Como ja referimos anteriormente, o principal objetivo deste trabalho consistiu em
perceber se o “Cante Alentejano” podera ser utilizado como ferramenta pedagogica e
se poderd ser uma boa ferramenta pedagédgica. Concluimos que o cante revelou-se um
elemento facilitador sendo o ponto de partida para o decorrer da aula e no qual todos 0s
exercicios giravam. O fato da melodia ja ser do conhecimento prévio dos alunos facilitou
a aprendizagem e a memoria auditiva para a realiza¢ao dos exercicios. Podemos afirmar
que as melodias, transformadas e adaptadas para a sala de aula, revelaram-se cativantes
e proporcionam momentos agradaveis de aprendizagem. Quando trabalhamos os exerci-
cios temos a perfeita no¢cdo que também trabalhamos melodias ancestrais que os nossos
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antepassados usaram e utilizaram em varios momentos das suas vidas. A aprendizagem
afetiva ¢ enfatizada pelo sentimento, emog¢ao ou grau de aceitacdo ou rejeicao. Neste caso
verificdmos que grande parte foi de aceitagcdo tendo sido expressos interesses, atitudes
ou valores. Os resultados esperados foram de encontro as nossas expetativas. Existe uma
grande ligagcdo ao cante alentejano, nomeadamente apos o reconhecimento do mesmo
como patrimonio imaterial da humanidade, por parte dos jovens. As melodias trabalhadas
foram de encontro as expetativas dos alunos e demonstraram-se duplamente Uteis: na
perspetiva dos exercicios realizados e na perspetiva da divulgagdo do Patrimoénio Musical
Portugués. As letras também foram interessantes para os alunos e o fato de cantarem na
lingua materna facilitou a aprendizagem. Segundo Torres (1998), as cangdes tradicionais
portuguesas demonstram a importancia da can¢do no desenvolvimento musical, cognitivo
e social do aluno. Nesta investigacdo, destacdmo-las como instrumento cooperante na
disciplina de formag&o musical.

Conclusao

O resultado deste trabalho, ao ser implementado em contexto pratico, vai ao en-
contro das diversas teorias expostas anteriormente, que tratam da relacdo entre a Musi-
ca Tradicional e a aprendizagem. Assim, pode considerar-se que a Musica Tradicional
constitui-se como um fator potencializador e facilitador da aquisicdo de competéncias
na Formag¢ao Musical. No entanto, sendo a Musica Tradicional tdo ligada ao ser humano
e a terra, deve ser objeto de um estudo mais aprofundado e de um tratamento devido.
Poder-se-ia ter realizado um estudo caso para averiguar com maior exatidao e precisao
até que ponto este trabalho foi influente, contudo as limitacdes temporais ndo permitiram
desenvolver esta pesquisa. Concluimos que o Cante Alentejano, bem como a maioria da
Musica Tradicional, ndo se encontra editada o que condiciona a sua utilizagdo. Parece-nos
interessante desenvolver-se um trabalho de recolha de modas ¢ melodias ¢ a realizacao
de um estudo caso para verificar se o Cante Alentejano podera ser um elemento determi-
nante e qual o grau de influéncia que podera ter na aprendizagem musical, trabalho este
que podera recair para a elaboragcdo de uma tese de doutoramento. Concluimos ainda que
é pertinente a criacdo de escolas de cante associadas aos conservatorios e a escolas de
musica de forma a que este seja valorizado e deixe de ser visto como uma musica de qua-
lidade inferior. Os Grupos Corais e Etnograficos devem abrir também os seus horizontes
permitindo a presenga de profissionais para que em conjunto se possa trabalhar o Cante
de forma a impulsiona-lo para outros patamares. Este patriménio deve ser explorado e

119



carece de uma preocupacdo por parte de editoras, musiclogos e compositores que de-
vem, realmente, preocupar-se na sua recuperacgéo e transformacdo em cancgdes e material
didatico. Nao podemos afirmar veemente que o Cante Alentejano se tornou um elemento
facilitador, contudo, com base na experiéncia de mais de duas décadas de aulas, podemos
afirmar que estas melodias utilizadas ndo ficam aquém de outras que normalmente utiliza-
mos em métodos, livros e outros materiais pedagogicos. Houve uma estreita colaboragao
com o Professor cooperante que esteve sempre disponivel para entregar 0s materiais aos
alunos e para colaborar para que o estagio e a aplicabilidade das tarefas tenham decorrido
da melhor forma.
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